Miivek kozelrdl

Profan oltar elott
KOHAN GYORGY: ANYAM

Palyatarsai egy része még kozottiink van. A Micsarnok termeiben nemrég lathattuk
Bencze L4szl6, majd Duray Tibor életmii kiallitasat. Kohan Gyorgy életmive lezart, am kike-
riilhetetlen mivészettorténeti tényezo lett: a modern hazai festészet egyik legelementarisabb
hatast, jelentds teljesitményét hagyta rank 6roékiil. Gyulavarib6l indult palyafutasa, Hédme-
z6vasarhelyhez k6t6dott munkassaganak java része, s miivészi hagyatékat végiil is sziilGvaro-
sara testalta. Eletében is voltak baratai, tisztel3i; festészetének igazi volumenét és szellemi di-
menzidit mégis csak a halala eldtt rendezett nagy budapesti tarlat tette nyilvanvaléva. Kideriilt
itt : egy sziiletett monumentalista alkotéval allunk szemben, aki azonban sohasem juthatott
falhoz, koztéri megbizashoz. Es feleletet kaphattunk arra is, miért hadakozott Kohén a beska-
tulyazas, az ,,iskolaba” sorolas ellen. Hiszen egy nyitott, sokoldalt m{ivésszel talalkozhatott a
koz0nség : aki az egyik oldalon robusztus erGvel, dramai intenzitassal tolméacsolta az alfoldi
vilag taji, emberi mozzanatait, masfel8l viszont lépten-nyomon hangot adott altalanosabb ér-
vényl, kozvetettebb jellegii lirai, dekorativ felismeréseinek is.

Persze minden alkot6- és hétkoznapi emberben ott fesziil a konkrétsag és az elvontsag, az
Gszténdsség €s a racionalitds vagy a keménység meg a lagysadg dualizmusa. Kohan azonban eb-
ben is teljességet vallalt : egyéniségének legkiilonfélébb polusait miivészetté transzponalta. Egy
és ugyanazon alkot6tdl szarmazik a konnyedén suhand, sejtelmes megjelenésti Eurydiké, és az
elemi energidkat megtestesitd, szigorti kontiurokkal hatarolt Pdvds asszony. Mas kérdés, hogy
a miivek tobbsége a monumentalis formaképzés, a dramai expresszivitas jegyeit viseli, s a ki-
emelkedd alkotasok jo része is ezt a felfogast titkkrozi (példaul Siraté, Vdsdrhelyi utca, Biva-
Iyvos szekér). Téavol allt t6le az epikus részletezés, a lélektani elemezgetés: mindenben a 1énye-
get, az atfogod Osszefiiggéseket kereste. Témaiban igy talalt ra az élet és a halal szimptomaira,
az emberi létezés folytonossagat, szépségét biztositd termékeny és dolgos ndalakokra, nem be-
szélve most az éles kivagasi, mélytiizl tajlatomasokrol vagy a parazslé hangulata csendéletek-
rdl. A miivészi el6adasban ugyanakkor igy érzett ra egyéniségének adekvat kifejezdire: a len-
diiletes, dramai szinkezelésre és a feszes szerkezet(i, szlikszavii komponalasra.

Szokatlan, ujszerQ hangvétel ez az alfoldi festészetben, egyben szazadunk piktarajaban
is. Nem mintha ismeretlen lenne itt a tragikusabb, siilypontozottabb ténushasznalat, masrészt
a racionélisabb elvli, monumentalis formaképzés: gondoljunk csak az aktivistak heroikus ne-
kifesziiléseire, Nemes Lampérth és Uitz Béla munkassagara. Igaz, eltérd tartalmi, formai je-
gyekkel, de Kohan midvészete akaratlanul is e szellemi tendencia nyomdokain haladt. Az
festészetében is kardindlis szerep jutott az indulati, érzelmi t6ltés és a vilagosan tagold kép-
szervezd logika 6tvoz6désének, akarcsak elddjeinél.

A kozvetlenebb miivészi impulzusok azonban mashonnan erednek. Hamar felismerhet-
jik az alféldi mesterek, mindenekel6tt Tornyai és Koszta fest8i vitalitdsanak hatasat, aho-
gyan a modern francia mvészet — tobbek kozott Braque és Delaunay is — nyomot hagyott
képszerkesztd, fénymodulalé fantaziajan. S6t a gigantikus, massziv szerkezetii asszir, egyip-
tomi miivészet alkotasai is érzékenyen befolyasoltak szemléletének alakulasat. E t6bb forras-
bol taplalkozd 6szténds, tudatos stilusteremtésnek kdszénhetd, hogy Kohan pikturaja szelle-
mi hidat teremtett a hagyomanyos és a kortars alfoldi festészet kozott. Ami pedig a miivészi
rokonsagokat illeti: az alkoté méltat6i altalaban a mexik6i monumentalistdkra, esetleg Duray
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Tiborra hivatkoznak. Pedig mindemellett Nemes Lampérth, Aba-Novak Vilmos és Gruber
Béla nagyerejii expressziv miivészete is ide kapcsolhatd. S pusztan csak az érdekesség kedvéért
jegyzem le a legkozelebbi szellemi rokon, Kerényi Jend nevét, aki archaikus keménység(, bar-
bar indulatu plasztikaival hasonld frontattorést végzett a szobraszatban, mint Kohan a maga
teriiletén.

Ugy tiinik hat : jéforman minden lényegeset tudunk Kohan Gyorgy miivészetérdl. Holott
szd sincs err6l. Mert nem sziiletett meg atfogd tanulmany, amely az életmii kusza, szélsGséges
részletei k6zott rendet teremtett volna, s magara a mivészi mindség kényes kérdéseire is meg-
gy6z0en vélaszolna. Am e nélkiil is lthat6 : egy hatarozott vilagkép(, mégis lakonikus szelle-
mii alkotdval van dolgunk. Olyan festdvel, akinél az anyag- és embercentrikus felfogas szoro-
san Osszefonédott a kozmikus, mitikus valésagszemlélettel. Es innen nézve mér feszesebbé,
attekinthet6bbé valik Kohan munkdassédga. Rajoviink, hogy a dramai hatasu olajkompoziciék
és a kozvetettebb tartalmu, lirai fogantatasi temperaképek nemcsak ellentétparok, hanem ele-
mentéris, kozmikus vilaglatasukban tulajdonképpen analdgok is. Miként azt is észrevehetjiik,
hogy ez a piktira mindenféle valtozatossaga ellenére is meglehetGsen karakteres tematikai,
gondolati erévonalak mentén formalédott.

Itt van példaul az asszonyok, a ndalakok szerepeltetése. Kohan miivészetében ugyanis
meghatarzo jelentséget kaptak e motivumok : tobbnyire veliik kdzvetitette legfontosabb em-
beri, tarsadalmi felismeréseit. Néla a ndi figurdk halottat siratnak és gyerekeket szoptatnak,
dolgoznak vagy emlékeznek, netan a létezés allanddsagat, gyonyoriiségét szimbolizaljak. Ha a
klasszikus eurdpai kultira magasrendi példazataira figyel az alkot6, akkor rendszerint omlé-
konyabba, liraibba vilik a képfeliilet. Amikor viszont szilikebb kérnyezetérdl beszél : egyszeri-
ben megkeményednek és vaskosabb, szerkezetesebb kdntdsbe 6ltéznek a figurdk. Bizonyara
nem véletlen, hogy az utolsé f6varosi bemutatkozas plakatjan egy csontos, Gsereji Paraszt-
asszonyt lathattunk, ahogyan az oldottabb fogalmazasii Muzsa is a testesebb, monumentali-
sabb nék koziil valé. Valdszini tehat: ez a tipoldgia kozvetitette a miivész igazi eszményeit,
amelyek kozt kiemelkedd helye van az életerOnek, a jellemszilardsagnak. Vagyis onnon eré-
nyeinek is. Es mégis: Kohén festészete minduntalan ellentmond az egyértelmiibb kategoriza-
lasnak. Kideriil ez mindjart, ha kozelebbrdl is szemiigyre vessziik az Anydm cimit olajkompo-
zicibt.

Tudjuk: az alkot6 t6bbszor is megformalta édesanyja alakjat. E kozeli, szeretett asszony
azonban csak a legritkabb pillanatokban valtozott at heroikus, monumentalis lénnyé (Siraté
II.), inkdbb megtartotta szikar, torékeny mivoltat. Pedig az egykori kovacsfeleség is azokhoz
az egyszerii parasztasszonyokhoz tartozott, akiket tobbnyire testes formakkal, hatarozott és
dinamikus mozdulatokkal dbrazolt a mlvész (Hdz el6tt, Anya, Korséviz). Csakhogy az anya
mast jelent, mint a tobbi ember. Az ut6bbi esetben még megtehette az alkotd, hogy a benne
fesziilé elemi szenvedélyeket, energidkat atruhazta kornyezetére, Am édesanyjaval szemben
egy szelidebb, alazatosabb magatartast képviselt. Meghagyta 6t esendd, szikar valdsagaban.
Jollehet a szoban forgd mivon majdnem a kdzéptengelyben alldogél a fejkendds nénike, 6 a
f6szerepld, mégsem mondhatjuk, hogy uralja a képet. Mert a puritan, zart szerkezet{i kony-
haszekrény és a népi korsok tridsza folébe né az alaknak, s a fény- és szineffektusok z6mét is a
targyak hordozzik. Mig az anya figuraja visszafogottabb barna, kék tonusokbdl szervez8dik,
addig a batordarab feliiletén a voroses, barnas faszinek és az livegeket jelzé z6ldeskék, fehér
ténusok kontrasztjat érzékeljitk. A harsogd szinellentétekhez ugyanakkor sétét, komor, ve-
tett &rnyékok tarsulnak : igy egészében méltésagos, dramai hangulatot sugiroz a kompozicié.

Szerény, torékeny figura, aztan méltdsagteljes, dramai dsszkép ? Barmilyen egyszerGinek,
realistanak latszik az Anyam cim@ festmény, nem hidnyzik innen a gondolati, formai tala-
nyossag. Tapasztalhatjuk példaul: az alkoté ezuttal is Tornyai nagyvonald, indulatos fest&isé-
gét folytatja, mindazonaltal sajatos, egyéni jelleget ad eldadasanak. Nem engedi, hogy az ele-
ven, liktetd festékfoltok géatlastalanul csapongjanak, mivel a hatirozottabb ecsetkezeléssel, a
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formai, szerkezeti kontirokkal mértéket szab az érzelmi kilengéseknek. Hangsilyozza tehat a
képi struktirat, s ezzel feltiizeli a szinek fényértékét.

Onmagaban véve természetesen nem lehet megérteni egy kompozicié formai, gondolati
dimenzidit, értékeit. Hiszen ez az alkotas is szervesen beépiil az életmi rendszerébe: minde-
nekel6tt az asszony- és ndéabrazolasok soraba. Szo esett mar arr6l, hogy az Anyam figuréja sa-
jatos modon eltér a heroikus, monumentalis formalastol, a festmény stilusa azonban hiven
tilkrézi Kohan realista szellemG dramai expresszionizmusat. Es a motivumhasznélatban is jel-
legzetes, tanulsagos Osszefiliggésekkel talalkozhatunk. A legkorabbi anyaképek egyikén pél-
daul csupan egy zartan, plasztikusan formalt, s6tét tonusu figurat lathatunk, 6lében egy vila-
gol6 konyharuhaval. Szelid, szomorkas hangulatu e latvany, de a falra vet8d6 sotét arnyék-
ban, majd a kontrasztosan kiemelt munkaeszkdzben mar jelen van a mostani alkot4s formai,
tartalmi csirdja.

Masfelé tekintve pedig azt érzékeljiik : a ndi alakokat altalaban hasonlé targyakkal, kép-
elemekkel szerepelteti a miivész. Tobbszor feltfinnek a korsok, a cserépedények, aztan a kii-
16nboz6 allatfigurak. A szerkezetes, dekorativ megoldasu Ldny cimi festményen a testes, or-
namentalis diszitésli népi edény valosaggal Osszeépiil a ndi figuraval: ennek mintegy formai,
esszencialis jegyeit szimbolizalja. Mint ahogy a Pdvds asszony gémbdélyded, csavarodé mada-
rai is valamiféle emberi, érzelmi fesziiltséget, totalitast jelképeznek, még ha formailag ellenté-
tesek is a szOgletes, mértanias aszonnyal. Nos, az Anydm képterében is visszakOszén az

. s-alaku, csavarod6 képelem, aztan népi korsok egyiittese, de ezittal sz6 sincs ciradakrol, di-

\ szitésekrdl. Fontosabb ennél, hogy egy antropomorf-, csalad- és teljességképzetii dsszeallitas
keriilt a szekrény tetejére. Ahol is a hierarchikus, haromszog( elrendezésben valamiféle koz-
napi méltosag és statikussag dokumentalédik. Masrészt ne feledjiik : az anyafigura szikar, he-
gyesszog formaja is egy 6blosebb trigonometriai rendszerbe tartozik. Vagyis a korsok ritmus-
képlete logikus folytatast kap a bal oldali arnyékok iranyrendjében.

Ezzel viszont méris megbillent az dlland6sag, a statikussag érzete — mondhatna valaki.
Most mar az anya alakjaban egyiitt van a nyugalom és a mozgas potenciaja, minthogy a bal-
sejtelmi, tavolba vezetd arnyékok iranydinamikajihoz igazodik a figura tekintete, a kendd
sziluettje is. Kétségtelen: igy igaz. Ennek ellenére maradjunk még az analogiaknal! Akkor is,
ha a vaskos, egyszer( konyhaszekrény majdhogynem tarstalan Kohan munkassagaban. Hidba
a sok-sok enterifr és csendéleti beallitas, ez a motivum jobbara csak az anyaképeknél Kkeriilt a
vaszonra. Am ilyenforman is talalatrol beszélhetiink. Hisz mivel lehetne pontosabban, hitele-
sebben jellemezni egy dolgos, hétk6znapi asszonyt, mint a 1étfenntartas elemi fontossaga ob-
jektumaval?

Nem lehet figyelmen kiviil hagyni, hogy az anya és a mogdétte levé konyhaszekrény,
edény-6sszeallitas kozott az azonossag €s az elkiiloniilés dialektikaja fesziil. Konnyen belatha-
t6 : az életformat jelképezd, egyszerii, de erdteljes és méltdsagos hatasu targyegyiittes valami-

. féle praktikus €s eszmei koronéval ruhazza fel a szikar, torékeny asszonykat. Szinte egy pro-
fan oltar el6tt latjuk 6t. Kohan Gyorgy tisztelgése ez, ami braviirosan 6szefonddik az erkolcsi,
mivészi igazmondassal. Az alkoté tudniillik nem fosztja meg teljességgel édesanyjat a szemé-
lyes vondsoktodl: az arcabdl, az alakjabol is megmutat valamit, noha els@sorban a konyhai bu-
tordarabok jelenlétét hangsilyozza. Az asszony alakjanal Ggyszélvan csak a szogletes kendd-
forma és a kézfej dominal, a tobbi rész félig-meddig beolvad a hattérbe. Ne féljiink hat ki-
mondani: bizonyos mértékig az anya figuréja is személytelen, targyszeri jelleget kap. Mintha
nem is az egyénisége: a kiildetése lenne a fontos. A létfenntartas, a csalad, az 6rokos szolga-
lat. Ugy hiszem: els8sorban ezeket az erényeket iinnepli az alkotd. Kohan persze nem elégszik
meg a szerény, torékeny emberi 1ét €s a magasztos kiildetés kontrasztjanak feloldasaval.
E mellé az id6 mulasat: a tragédiat is beépitette kompozicidéjaba. Latszélag ugyan sta-
tikusnak, méltésdgosnak érezziik a képelemek elrendezését, val6jaban azonban a figura ird- .
nyulasat, a végzetszeri arnyak szivo hatésat is tudomasul kell venniink.

Kevés milvész van, aki palyafutdsa soran érzéketleniil elment volna édesanyja, sziilei
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alakja mellett. A modern magyar piktaraban is gyakoriak az efféle tiikr6zések, vallomasok :
elég itt csak Rippl-Rénai miiveire vagy Nagy Balogh Janos Anya-ciklusira utalni. Am akér-
hogy is nézziik : ebben a tematikaban Kohén Gyoérgy Anydm cimii miive a legmagvasabb, leg-
szinvonalasabb alkotdsok kozé tartozik. Egyedi, mégis jellegzetes, sokatmondé festmény,
amely egyébként a h6dmezGvasarhelyi Tornyai Janos Muzeum gyiijteményéhez tartozik. S ta-
lan éppen az intézmény igazgatéja, Domotor Janos fogalmazta meg a legpontosabban e mii-
vészi sokatmondas legszemélyesebb, leghétkdznapibb tartalmat. Az Anyam ugyanis valami-

képpen: ,,mindannyiunk édesanyja”.

SZUROMI PAL

SE’-{E&A%‘ as-{z__éuc

Veszprém megye és Kerta kozség Tand-
csa, az Orszdgos Miiemléki FeliigyelGség, a
Magyar Irék Szovetsége, valamint a Ma-
gvar Konyvkiadok és Konyvterjeszték
Egyesiilése — kedves meglepetésként —
Iszkdzra hivott benniinket. Aprilis 10-én itt
avattdk fol a ,,z6ld angyal” végleges puszti-
tasdatél megmentett Nagy Ldszl6-emlékhd-
zat. A koltétdarsak nevében Nagy Ldszlora
Csodri Sdndor emlékezett. Az avatds egy-
ben a Koltészet Napja orszdgos megnyitdja

voit. Ebbél az alkalombdl Hubay Miklos
mondott beszédet.

*

E szamunkban két 0j sorozat indul.
A Szegedi tuddésportrékban a kiilénféle tu-
doméanyagak kiemelkedd képviselGit mu-
tatjuk be. A Miivek kozelrdl a tajhoz vala-
miképpen kapcsol6dd képzdmiivészek egy-
egy jelentds-alkotasardl k6zol mielemzést.
Mindkét sorozat — terveink szerint — két-
héarom havonta jelentkezik.

CSIKOS ANDRAS RAJZA



