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A kortars miivészettel foglalkozé miivészettorténész-
SUPKA MAGIDOLNA nek viszonylag ritkan adatik meg egy-egy kiemelked6
életmi felfedezésének, gylijteményes bemutatasanak,
elfogadtatdsanak és miivészettorténeti kanonizaldsanak
az egyiittes lehet6sége. Kivételes palyaja soran Supka
Magdolna t6bbszor kereste és meg is talalta ezt a lehet6-
séget: munkassaga {6 vonulatat alkotjak az elfeledett vagy
méltatlanul mell6zott, jelentés hazai alkotok életmiivét
feltaro, elemzs és értékels kiallitasok, kritikdk, tanulma-
nyok és monografidk. Mint az 1984-ben tiszteletére ren-
dezett kiallitas katalbgusanak bevezetGjében egykori ma-
zeumi kollégaja, Szab6 Julia irta: ,Nélkiile nem kapta
volna meg mélté6 miivészettorténeti helyét [...] Aba-
Novak Vilmos, Toth Menyhért, Szab6 Vladimir, Kohan
Gyorgy, s az egész XX. szazad harmadik harmadéaban ke-
letkezett magyar grafika.” Szerepe talan a Kohan-életmi
befogadastorténetében és kritikai értékelésében a leg-
jelent@sebb: miutan Kohan 1963-ban megmutatta neki
— és elGszor csak neki mutatta meg — az életm legjelentésebb részét alkotd viasztempera és
kései olajképeket, egyediil vallalkozott arra, hogy két év mitlva a Magyar Nemzeti Galéria-
ban megrendezze a fest6 elsé gytijteményes kiallitasat, s ezzel megmentse és napvilagra
hozza az életmiivet. Az azota eltelt kozel négy évtizedben folyamatosan foglalkozott Kohan
munkassagaval; szdmos kiallitasat rendezte, tanulmanyokat kozolt réla, melyek 6n-
magukban is tanusitjak, hogy jelenleg & ismeri legjobban az életmiivet.

A most megjelent monografia els6 valtozata mar 1976-ban készen allt, a miivész 6zve-
gye azonban — miutin visszavonatta az 1968-as gyulai emlékkiallitas katalogusat — kozel
két évtizeden at megakadalyozta a megjelenését. Az életm( szakmai feldolgozasanak ez
a maganéleti okokra visszavezethet§ mesterséges késleltetése negativan hatott Kohdn mun-
kassdganak posztumusz elismertetésére, s tovabb erdsitette a fest6 mell6zottségének,
a korabeli miivészetpolitika tévedéseinek, a kortars kritika perspektivatévesztésének és
a miivészettorténeti érdeklédés ideoldgiai meghatarozottsaganak — vele kapcsolatban foko-
zottan érvényesiil6 — kedvez6tlen utéhatasait. A szakmai feldolgozas elmaradasahoz hoz-
zajarult az is, hogy a Kohan festészetét meghatarozo felfokozott el6addsmodot a kozel-
multban uralkod6 miivészettorténeti és miikritikai irAnyvonal talsagosan ,erés”-nek tar-
totta, s a finomabb, intellektualisan higgadtabb kifejezésmodot részesitette el6nyben.
A monografia kés6i megjelenésének azonban pozitiv kovetkezménye is van: Supka Mag-
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dolna immar — aki a szoveg utalésai szerint szinte a kiadas el6tti utols6 pillanatig dolgo-
zott a konyvon — az egész életmii és a lezarulasa ota eltelt évtizedek tavlatabol vizsgalhatja
Kohéan miivészetének alakulésat, a miivek keletkezéstorténetét, esztétikai jelentGségét és
utbéletét.

Az életmii legnagyobb részét a miivész felajanlasaként 6rzé Gyula Varos Onkormény-
zata altal 2001-ben kiadott monogréafia tizenkilenc, kiilon cimmel nem jelolt, eltéré hosz-
szasagu fejezetre tagolodik. Ezt kovetik Németh Laszld, Erdei Ferenc, Féja Géza, Bibo
Lajos, Kondor Béla és Toth Menyhért Kohanra vonatkozo, személyes hangt visszaemléke-
zései, valamint a szerz8 egy 1966 decemberére datalt, Kohanrdl sz6l6 irasanak francia,
angol és német forditasai, mintegy a konyv idegen nyelvii reziiméiként. A széveges részt
otvenkilenc szines tabla, szazkilenc fekete-fehér, koztiik néhany egész oldalas reproduk-
cid, a fontosabb életrajzi adatok attekintése és egy Gyarmati Gabriella altal 6sszeallitott,
tobb mint haromszaz tételes valogatott bibliografia egésziti ki. Az illusztraciés anyagban
talalhatok még archiv fényképek, levélmasolatok, egy elforgatott részletfelvétel és — stila-
ris parhuzamként — parasztbutorok vésett diszitményeinek rajzai.

A fészoveget nem kisérik jegyzetek, melynek egyik oka abban kereshetd, hogy a mi-
vész haléla 6ta eltelt id6ben a szerzd publikacidin kiviil feltlinGen kevés elmélyiilt elemzés,
forraskozlés késziilt az életmiir6l. Ez egyben jelzi, hogy a miiveik jelentds részét valamely
vidéki telepiilésnek ajandékozd kortars miivészek értékelése altaldban jobban kiszolgal-
tatott a mindenkori helyi lehet6ségeknek, az 6rz6helyek felelGsségtudatanak, valamint
a mivészettorténészek egyéni érdekl6désének és mobilitdsanak, mint azoké, akiknek mi-
veit rangos f6varosi és kiilfoldi koz-, illetve magangy(ijtemények 6rzik. A kozolt illusztra-
ciok donté tobbsége a gyulai Kohdn Mtizeumban, valamint a Varosi Képtarban és az Erkel
Ferenc Mtzeumban 6rzott miitargyakat abrazol, s csak elvétve talalhatok képek a konyv-
ben a Magyar Nemzeti Galéria, a hddmezG6vasarhelyi Tornyai Janos Mazeum és magan-
gyijték anyagabol.

Kiilon emlitést érdemel a monografia rendkiviil gazdag, in. miiveken kiviili forras-
anyaga. Az els6rangu forrasok kozé tartoznak Kohan Gyorgy autograf levelei a szerz6hoz,
melyekbd] d6lt betiis szedéssel kiemelve szamos fontos idézet épiilt be a szovegbe. Ezek az
idézetek megvilagitjak az életmi bels6 fejlédésének Gsszetevdit, s egyben jelzik a miivek
iitkozését a kor ideologiajaval. Elete utolsé éveiben Kohan tobbszor személyesen talalko-
zott a szerz6vel, s szobeli kozlései, a miivek keletkezésével kapcsolatos élményei ugyan-
csak sokat segitettek az inspiraci6 természetének feltarasaban, a témabeli, stilaris és esz-
tétikai problémék megvilagitasaban. A felhasznalt visszaemlékezések koziil kiemelkednek
Kohan édesanyjanak és elsé feleségének emlékei, a szerz6hoz irt levelei, valamint a mecé-
nésok, migydjt6k megnyilatkozasai. A kortars mikritikdk mellett felhasznalta még
a szerz6 az 1965-0s Magyar Nemzeti Galéria-beli kiallitas kapcsan felbukkant gyermek- és
ifjakori baratok, fest6k, szobréaszok, irok, kolt6k és muzsikusok Kohannal kapcsolatos
emlékeit, a kiallitds vendégkonyvi bejegyzéseit, valamint a gyulai Kohan Mazeum tjra-
rendezésekor elhangzott hazai és kiilfoldi latogatdi véleményeket. A masokto6l kapott an.
életrajzi adatokat és a maganélet pikantériait mindeniitt szigora kritikaval, kell§ vissza-
fogottsaggal kezeli.

A feldolgozas modszere az esszémonografia legjobb miifaji hagyoméanyait koveti.
Supka Magdolna nem szoros idérendben koveti nyomon Kohan festészetének alakulésat,
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hanem egyszerre latja és folyamatosan egységben lattatja az élet- és korrajzot, az alkoto
egyéniségét az egész életmiivel, annak Gsszes probléméajaval és a fest§ harcaval miivészi
szabadsaganak megérzéséért, alkotdi kiteljesitéséért. E megkozelités kovetkeztében egy-
szerre van jelen a monografidban a torténeti szemlélet és az alkotas kiizdelmével vald
spontan azonosulas, a személyes vallomas és a kozelr6l szemlélés intenzitisa, a vissza-
tekint§ ralatas és az utokor problémaéinak a figyelembevétele. Innen fakad az is, hogy
gyakran egy fejezeten beliil kapnak helyet példaul az életrajz és a palyakép részletei, az
életm( egészét érint6 alapvets megallapitasok, a miielemzések, a recepciétorténet adatai
és a kapcsolddasi pontok a XX. szdzad magyar és eurdpai miivészetéhez. E megkdozelités 6
oka Kohan piktarajanak alapvet6en gondolati meghatarozottsiga és allandé mozgasa
a kiilonboz6 stilusok hatarai kozott a valasztott téma fiiggvényében, tovabba a f6 motivu-
mok ismétl6dé el6fordulasa az eltér6 palyaszakaszokban késziilt képeken.

A monografia masik meghataroz6 sajatossaga, hogy a miivészettorténet hagyomanyos
eszkozei mellett figyelembe veszi a miivészetpszichologia szempontjait is. A miivészet-
pszichologiai megkozelités lehetSségei koziil Supka Magdolna az egzisztencial-fenome-
nolégiai leiras eszkozeit alkalmazza a leggyakrabban. Ennek 1ényege, hogy figyelme kiter-
jed az alkot6i képzelet és asszociaci6 miikodésének, a témak miivekben torténd aktiviza-
16dasi folyamaténak a vizsgéalatara. A miiértelmezés szdmara személyes elkotelezettséget
is jelent, s az alkot6i psziché sajatossagai mellett sajat élettapasztalatai is tiikkr6z6dnek az
értelmezésekben. E megkozelitést egy 1964-es tanulmanyaban alkalmazta elGszor, mely-
ben a dramai groteszk kifejezésmod meghatarozasara és festészetbeli szerepének elemzé-
sére tett kisérletet. Kohan érziileti és vizualis fogékonysaganak, a benne keletkezett és
a festményeken atsugarzd pszichikai tobbletnek, rejtett tartalmaknak az ereddit keresve
a szerzd felismeri a valsdgos maganéleti koriilmények alkotasformalé szerepét, s amellett
érvel, hogy a sokat emlegetett alkotoi és stilusbeli sokarcusag egyik f6 oka a miivész
egyéni sorsinak folyamatos Osszeiitk6zése a pikturajaval. Mikozben biztos kézzel kijeloli
a palyaszakaszokat és palyafordulokat, fokozott figyelmet fordit a miivek keletkezési koriil-
ményeire és az alkot6i folyamat részleteire, igy mindenekel6tt Kohén sajatos ,koncentra-
cios elréviilésének” és ,visszatérésének” rogzitésére.

A kotet tovabbi jellegzetessége, hogy a miivek hangulati jellemzésében a szerzé néha
irodalmi eszkozoket is igénybe vesz. Szemléletes leirast ad példaul a sziil6i hazrol, s el6-
fordul az is, hogy rogziti egykori asszociacidit Kohan sajat képeivel kapcsolatos, személyes
megnyilvanulasaihoz. Mindez nem oncéldan, hanem az érzékletes megjelenités érdeké-
ben, az esztétikai nézépont és a bemutatas logik4janak allando6 szem el6tt tartasaval tor-
ténik. Mi sem all tdvolabb Supka Magdolnatdl, mint a ,regényesité” megkozelités, melyre
nem egy példa talalhat6 a Kohan-irodalomban, s amelyet a monografia folyamatosan kor-
rigalni kényszeriil. A szerzének ez a kivételes megjelenité képessége az utolsé palyasza-
kaszban keletkezett miivek bemutatisiban teljesedik ki.

A szorosabb értelemben vett életrajzi adatokbol csak annyit k6zol, amennyi nélkiiloz-
hetetlen a miivek, a palyakép és a korrajz megértéséhez. A konkrét életrajzi Gsszefliggésbe
helyezett miiértelmezés inkabb kivételnek szamit. Eletrajzi elemekbdl sehol nem vezet le
automatikusan képértelmezéseket, ugyanakkor aproé életrajzi részletek is fontossa valhat-
nak példaul a témavalasztas, a sajatos feliilnézeti perspektiva vagy a legutolsd, un. ,tavo-
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zas-képek” megértésében. Az értelmezést segitd, korabban tobbnyire figyelmen kiviil ha-
gyott életrajzi mozzanatok koziil emlitést érdemel a Kohéan el6tt mindvégig nyitva allé
sziil6i haz ketts, menedék és munkahely szerepe; a tizennégy éves korto6l folyamatosan
kapott, nagyrészt maga valasztotta szakmai irdnyitas; a mesterségbeli tudis szokatlanul
korai megnyilatkozasa; az elsé kiallitasok és kritikak 6sztonzése; a Louvre-beli masoldi te-
vékenység; a gyakori miliGvaltasok; az 1948-as valas el6tti és utani, a mindvégig titkolt
masodik hazassag idején is folytatddd rendezetlen életkoriillmények.

A maganélet GtvesztGi, megoldatlan emberi problémai segitik megérteni Kohéan kii-
lonleges képességét a sivar, hétkoznapi helyzetek iinnepivé alakitasara, festészetbeli at-
koltésére, az tn. idill-képek sejtelmes hangulatidnak megteremtésére. A maganyos lelki al-
kat és az allando egzisztencialis bizonytalansag az elemi erejii banat-, gond- és sirato-
képek keletkezésében jatszott meghatarozo6 szerepet. A tarsadalmi beilleszkedés és érvé-
nyesiilés akadalyoztatasa, Kohan festészetének meg nem értése az Gtvenes években éles
ellentétben all az egész életmii mélységes tarsadalmi jelentésével. Még ennél is szembe-
tlinébb az ellentét Kohan maganéletének és festészetének kett6s karaktere kozott: mig
emberi kapcsolataiban ismételten elbukott, miivészként mindvégig tiszta maradt.

Supka Magdolna biztos kézzel tarja fel Kohan miivészetének inspiracios forrasait. Az
okori miivészet hatasarol tanaskodnak a korai, orientalizal6é korszakban késziilt, csak fo-
tékon meg6rzott, nagyméretl szénrajzok az indiai és egyiptomi istenségek, koztiik Horusz
alakjaval. A modern eurdpai iranyzatok koziil egyarant hatott r4 a szecesszié dekorativ
sikabrazoldi latdsmodja és stilizal6é tomorsége, a cézanne-i, majd a picassdi kubizmus —
azaz Kohan a kubizmusnak a mas stilusok elemeivel 6tvozott valtozatat adaptalta. Mun-
kassaga nem fiiggetlen az alfoldi festészet tematikus, kifejezésbeli 6rokségét6l és a népi
kultara formakinecsétSl sem. Az életmi valogatott darabjainak 6pusztaszeri bemutatasa
a ,Keletre tekint6 Nyugat” szimbolikussa valt f§ miive, a Feszty-korkép kozelében kiilonos
élességgel vilagit r4 Kohan miivészetének kapcsolatara a szazadfordul6 keleties jellegii
szin- és formavilagot keresé festészeti torekvéseivel. (Az Opusztaszeri kiallitashoz vo.
Szuromi Pal irasat a Tiszatdj 2003/5. szamaban.) Fontos megfigyelés, hogy Kohan maj-
dani személyes stilusanak fogantatasa jorészt az 1930—31-es parizsi tanulményuthoz kot-
het8. Szobrészi vonzalma maér a f6iskolai évek elején jelentkezett: a tizenkilenc éves Ko-
hénroél N6ti Andras karakteres szoborportrét készitett, azt kovetGen a Parizsban é16 Csaky
Jozsef egyiptizalod stilizéltsdga hatott ra, majd a Hodmezévasarhelyen é16 — a konyvben
név szerint nem emlitett — Till Aran szobrai inspiraltdk tobb festményét. Kohan maga
Picasso és Csaky mellett Illésy Pétert nevezte meg korai korszaka harmadik mestereként.
Parizs utan fontos 0sztonzést adott szamara a vasarhelyi szellemi és irodalmi élet, tovabba
Budapesten a Japan kavéhaz miivésztarsasaga.

Kohén festészetének tematikus sulypontjait keresve Supka Magdolna abbél indul ki,
hogy az életmfi eszmei kozéppontjaban az etikusan gondolkodé és érz6, belséleg szabad
ember méltésaga all, s hogy Kohannak a festészet nem csupan miivészi hivatast, hanem
emberi, etikai hitvallasat magaban foglal6 vilagképet is jelentett. Tematikus kétarctasagat
jelzi, hogy azonos erével mutatja fel a gond, a megrendiiltség és a gyasz, illetSleg az élet
iinneplésének motivumait. A nehéz sorsti emberek, a megalazo, vigasztalan helyzetek,
a sors megprobaltatasai mint jelképpé novelt f6 téma a harmincas évektdl folyamatosan
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nyomon kovethetd az életmiiben, ami jelzi azt is, hogy Kohan a valédi szocialis gondolat
mellett foglalt allast. Ugyanakkor szembet(ing, hogy a palyaja idején végbement tarsa-
dalmi atalakulas témai kozvetleniil nem jelennek meg a képeken. 1939-t6l tiz éven at
a habora volt kozponti témaja és nagyereji miivek inspiral6ja. Az életmd tovabbi tematikus
stlypontja, inspiralé alapmodellje és egyuttal szamos stilaris kérdés kulcsa a természet
bdségét megjelenits ndalak, illetSleg annak valtozataként az édesanya etikai kulesfiguraja.
Az azonos n6i modellrél késziilt képek Osszehasonlité elemzése fokozott 6vatossagra int
a modell utani festés kérdésében, s azt mutatja, hogy Kohan aszerint stilizalta 4t a modell
kiillemét, hogy milyen szerepben kivanta 6t bemutatni. A jelképteremtés fokozott igé-
nyére utal az 6narcképek és portrék feltling hidnya (a monografia mindossze két rejtett
onarcképet tud felmutatni az egész életmiiben); a természet és a falusi, mezGvarosi kor-
nyezet kovetkezetesen dramai, él6lényként vald megjelenitése, valamint a gorog mitologia
iranti érdeklédés.

A monografia egyik legfontosabb eredménye, hogy pontosan meghatarozza és fejldé-
stikben lattatja a fest6i el6adasmod elevenségének Gsszetevdit. A harmincas években ke-
letkezett miivek tantsaga szerint Kohan kezdett6] fogva torekedett a paraszti motivum-
korre és alfoldi tajakra korlatozodo festéi vilaga és a konstrukeiés elvekre épitkezd, a tar-
talmat is tomorits stilus egybeotvozésére, s viszonylag koran ratalalt realista, sziikszava
képi nyelvezetére. Szoros rokonsaga a Medgyesy-féle konstrual6 alkattal, amely figurainak
tipusabol épiti fel stilusanak karakterét, mar ekkor kimutathaté6. Egyik f6 torekvése ett6l
kezdve tehetsége két meghatarozd Gsszetevéjének, a monumentalitasnak és a kifejezés
erejével parosulo jelképteremtd figuralis absztrahalasnak az egybehangoldsara iranyult.
A formai monumentalitas fontos elemei a bels6 fények sugarzasara épiil6 fénykezelés és
a rendkiviil intenziv, tombos szinhatas.

A negyvenes években Kohan fokozatosan tullépett a kubisztikus formaépitkezés tanul-
sagain a tisztan tagolt formak ritmikaja, a szintetizdl6 gondolkoddsmoéd, a metaforikus
hasonlatteremtés és bizonyos képi elemek klasszicizal6 stilizdlasa révén. Arnyalt képet
kapunk a folyamatrol, melynek soran egyszerre fejlesztette stilusat a kubista és a realista
felfogas szerint. Ez a stlizal6 kubisztikus formalas az 6tvenes években szembetalalkozott
a szocialista realizmus naturalizmusaval és megakadalyozta festészetének attorését, mas-
fel6l lehetGséget adott a magéanélet szereplGinek és eseményeinek elvont, személytelen
megjelenitésére. Az életmi nagy részén végigvonuld kifejezésbeli kétarcisig Gsszetevdit
az 1941-ben késziilt Haborii emléke c. monumentalis friz elemzése vilagitja meg a legéle-
sebben, melyen egyszerre jelenik meg a geometrikus-kubisztikus formanyelv és a tonu-
sokkal arnyalt, klasszicizal6 stilizalas, mig az 1949-es Asszonyok — korokat méar a realista
és a kubisztikus felfogas kozti dtmeneti stilusban fogant el6adasmod jellemzi. Az 1949
utan késziilt nagyméreti tablaképek jelentGs részének f6 vonasa a figurak naturalis for-
mait tomorit6 geometrikus stilizalas, s ezek a képek gyakran el nem késziilt murélis mi-
vek tartalmat stiritik egybe. Az utolsé hat-hét év termésének meghatarozo stilusjegye
a kubizmus és a klasszikus realizmus egységbe foglalasa, a képi motivumok vilagos tagolésa,
a mozdulatlan és megmozgatott formak parbeszéde, valamint egy korabban nem tapasz-
talt szin- és formabeli vakmerdség. E miivek koziil tobb a korszak magyar festészetének
legjelentGsebb alkotéisai k6zé sorolhato.
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Kohan eddig kell6en nem méltanyolt grafikai életmiivének elemzése a monografia to-
vébbi fontos eredménye. A rajzok kozott feltlinden sok az évszam nélkiili, szignalt kompo-
zici6, ami jelzi, hogy tébbségiik nem egyszertien valamely festmény el6zményeként ké-
sziilt. A rajzok Kohan legbensébb reflexidinak kifejezdi, 6 élteté elemiik a mondanivald
érzelmi, indulati telitettsége, a kifejezés felfokozott expresszivitasa. Tobbségiiket Kohan
nem szanta nyilvanossagnak, ugyanakkor életmiive elvalaszthatatlan részének tekintette.
A rajzok és festmények kapcsolatat vizsgalva kiilonosen szembeting a két miifaj kozti
hangnem- és ritmusvaltés, a tematikus megfelelések és a nagyaranytsag hangsulyos rajz-
beli jelenléte. Szdmos grafika mozdulattanulmanynak késziilt, s van koztiik — a festmé-
nyeken csupan elvétve elGforduld — leir6-narrativ jellegii jelenetabrazolas is. Kiilonosen
latvanyos a nGalakok csaknem kizarolagos jelenléte a rajzokon. Ezek tobbnyire az 6n-
feledt, frivol, érzéki tarulkozés, eksztazis képi valtozatai, de megtalalhat6 rajtuk az Gs-
anya-principium, valamint a tji elemek és az asszonyi idomok kozti formahasonlitas.
Ilyen targyu lapjai alapjan Supka Magdolna kovetkeztetése szerint Kohin a ndi testib-
razolas legvirtuzabb mesterei k6zé sorolhato.

Kiilon hangstlyt helyez végiil a konyv a miivész és a megrendel6k Osszetett viszony-
rendszerének arnyalt bemutatasara, mivel e viszony Kohén esetében két vonatkozasban is
befolyasolta festészetét. Egyrészt mar ifjikori miivein, igy els6sorban a Bene Lajos gyulai
orvos miigytjtének készitett pszeudomasolatokon megjelenik a megrendeldi kivanalmak
figyelembevétele, illetGleg ligyes megkeriilése, s az Otvenes években megrendelésre, ko-
z0sségi termekbe késziilt, tematikus festményeinek nagy része is tobb ponton tiikrozi
a megrendelGk elképzelését. E szempontbdl kiilonosen tanulsagos a Sziireti vdzlatok c.
kett8s grafikai kompozicié elemzése, amely 6nmagaban is jelzi az 1949 utani hivatalos
miivészetpolitikai elvaras és a kohani személet kozti athidalhatatlan ellentétet. Masfel6l
ugyanebben az id6szakban a falképi megrendelések elmaradéasa azt eredményezte, hogy
Kohan gyakran a tablakép miifajaba iiltette 4t a falképi nyelvezet sajatossigait. (Ismere-
tes, hogy egyetlen megval6sult muralis kompozicidja, a Haboru emléke c. friz 1965-ben
megrendelt mozaik valtozata mar csak halala utan késziilt el.) Ugyanakkor Kohan tokéle-
tesen tisztaban volt a kiilonb6z6 nivji miiveinek eltérd értékével, s a monografia meg-
gy6zGen érvel amellett, hogy a kétféle szinvonald alkotasok 6sszekeverése meghamisitja az
életmivet. Ezt a felfogast igazolja, hogy fontosnak tartott képeit Kohan még éhezései ide-
jén sem adta el senkinek és soha nem festett széridban miikeresked6k ajanlatara konnyen
pénzzé tehetd képeket. AlapvetGen tévesnek itélhet6 tehat az allitas, mely szerint Kohan
a kényszer(i anyagi megfontolast is szem el6tt tartva, megrendelésre festett képekkel pros-
titualta volna miivészetét.

Osszegzésként megallapithato, Supka Magdolna kényve az els§ tudomanyos igényt
Kohan-monografia, mely régota vart, széles ivli attekintést, megbizhat6 értékelést ad
Kohan miivészetérél, s megnyitja az utat a tovabbi szakmai vitak el6tt. Biztos kézzel jeloli
ki helyét a XX. szazad magyar miivészetében, amikor a szazad eleji alfoldi festészet és
a kortars torekvések kozti kapesolatteremtd szerepét hangstlyozza. Az életmi lehet&séget
kinalt olyan atfogd kérdések felvetésére is, mint példaul a magyar miivészet sajatos ,,meg-
késettsége” Eurdpahoz viszonyitva, a képzémiivészet jelenkori tarsadalmi megbecsiilése,
a nemzetei jelleg mint m@ivészettorténeti kategoria és a figurativitas szerepe. Taldn nem
tévediink, ha azt allitjuk: a kovetkezd évtizedek Kohéan-kutatasainak innen kell majd el-
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indulnia. A monogréafia altal felvetett, tisztazasra var6é kérdések kozott els6 helyen all
a teljes miivészi hagyaték szdmbavétele és szakszer(i feldolgozasa. Elengedhetetlen lesz
Kohén rejtélyes magénélete miivészi vonatkozéasainak tovabbi felfejtése, a tamogatokhoz,
sziil6khoz, baratokhoz és muzsakhoz f(iz6d6 viszonyrendszer ismeretlen részleteinek fel-
térképezése. Tisztdzanddk a kohani piktira 6sztonzései a kortars magyar festdk, igy pél-
daul Schéner Mihaly, Toth Menyhért és Szab6 Zoltan munkassagara. A fontos tennivalok
kozé tartozik végiil az életmi nemzetk6zi meg- és elismertetése, mindenekel6tt megfeleld
helyen rendezett kiilfoldi kiallitasok és igényes idegen nyelvi kiadvanyok segitségével.

Tisteés Gabor




