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Do

A bettik, szavak, szovegrészletek elfordulasa a miialkotas belsé terében, az eurépai mi-
vészetben nem olyan gyakori jelenség, mint példaul a keleti kultdrakban, de természete-
sen minden korszakban akad példa ra. E képek ,olvasisa” gondot okozhat a befogadénak,
mivel kultarankban a verbalitas és a vizualitis szétvalt egymastol; méas értelmez6i folya-
matot igényel egy szoveg, és mast egy kép (festmény, grafika, rézkarc) szemlélése. Azok
a miivek tehat, melyeket elsGdlegesen a képzémiivészet remekeiént tartunk szdmon, kisebb-
nagyobb mértékben tartalmazhatnak szovegi természetli elemeket. Az ilyen esetekben ne-
héz a szavak statusanak kérdését eldonteni, ugyanis a miialkotdson megjelenve a nyelvi
elemek egyszerre diszitémotivumok és jelentéshordozok.:

Kass Janos miivészetében gyakran talalkozhatunk olyan alkotasokkal, melyek a sz6—
kép viszonyok kiilonféle megjelenési forméira szolgéltatnak remek példat. Az In memo-
riam Totfalusi Kis Miklés, A betiirajzolo és az Ars Poetica cim{ képek estében a képi vila-
gon beliil szavak és/vagy betlik jelennek meg mint a képi vilag targyi részei. Természete-
sen, mint jelentéshordozokat, a befogadé ohatatlanul értelmezni akarja e nyelvi elemeket,
de szerepeltetésiik valodi célja a képzémiivészet és tipografia kozotti hatar képlékenysé-
gére valo rAimutatas.

1 Vo.: ,Amikor a kortars miivészek szavakat alkalmaznak festményeiken, mindig bonyolult dontést
igényel e szavak statusidnak a kérdése, 1évén a szavak egyszerre jelentéshordozok és anyagi tar-
gyak, tovabba mert egy sz6 képét meg kell kiillonboztetni az onmagaban vett szotdl.” (DANTO
2003. 91.) Szoveg és kép egymas mellet-1étezése és egymasra hatdsa nem mai jelenség. A szoveg
egyszerre képként és jelentéshordozoként torténd befogadasara a kozépkori kddexmiivészetbdl is
példat merithetiink: az illuminétorok az inicialékat olyan gondosan festették meg, hogy nehezen
tekinthetnénk rajuk egyszerd irasként, 6hatatlanul latjuk benniik egyben a miivészeti alkotast is.
De nemcsak az inicialék esetében fedezhetjiik fel az irds szépmiivészetekkel rokon vonésait, ele-
gend§ a kalligrafiara, a szépiras miivészetére gondolnunk, melyben eldonthetetlen, hogy a bet(
valt képpé, vagy a kép betiivé. (VO.: KIBEDI VARGA 1997. 304.) Mindemellett érdemes felfigyelni
arra, hogy a graféma és grafika szavak egy kozos gyokre vezethetGek vissza, igy mar a kifejezések
is magukban rejtik a kép és szoveg szoros Osszetartozasanak fennéllasat. (V6.: MILLER 1992. 77.
és KIBEDI VARGA 1997. 301.)
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Osszetettebb és szorosabb a kép és szoveg kapcsolata azokban az alkotisokban, me-
lyek kompozicidjaban szépirodalmi alkotasokbdl szadrmazé szovegrészletek vannak el-
helyezve. Fontosnak tartom kiemelni, hogy a Kass-miivekben szerepld szovegek nem az
alkot6 sajat irdsai, hanem relative konnyen felfedezhetd eredet(i intertextusok, az esetek
nagy tobbségében jol ismert, a (vilag)irodalmi kédnonba tartoz6 szépirodalmi alkotisok-
bol. A kép belsG terében elhelyezett textusok eredetére az esetek télnyomo részében az al-
kotas cime is utal. Az illusztraciok egy speciélis tipusaval allunk szemben az ilyen illuszt-
raciok esetében, e képek pretextusukat? intertextusként foglaljdk magukba. Az efféle meg-
oldasokban nemecsak a kép utal az elGszovegre, értelmezi azt, hanem maga a szoveg is
(mivel a kép részét alkotja) a kép interpretacidjahoz szervesen hozzatartozik. Természete-
sen elemi szinten igaz ez minden illusztraciora: a szoveg szilikséges a kép értelmezéséhez,
mivel a képzémiivészeti alkotas ihletGje egyértelmiien és bizonyithatéan egy meghataro-
zott irodalmi szoveg, ezért fogalmazhatnank gy is, hogy az illusztracié a kép—szoveg kap-
csolat legtisztabb és legvitathatatlanabb megnyilvanulasi médja. Azonban az idézetekkel
sdiszitett” illusztraciok konkrét szoveghelyeket jelolnek ki a teljes szovegkorpuszbdl, igy
a vazolt illusztraciotipus kiilonlegessége éppen abban 4ll, hogy a kép és széveg kapcsolata
Osszetettebb és tobb szintdi, mint a hagyoméanyos illusztraciok esetében. Egyrészrél a kép
és a benne szerepl§ szoveg koegzisztal egymassal, ugyanakkor a kép és az azon kiviili
szovegegész kapcesolatat, mint minden illusztraci6 esetében, interferencialis viszony is
jellemzi.3 A kép—szoveg viszonynak ez a forméaja jelenik meg a Hamlet-illusztracidkban,
Kass Janos tiz darabbdl all6 rézkarcsorozatiban is.4

A Hamlet-sorozat

A Hamlet-sorozat, tekintve, hogy egy szépirodalmi szoveg képi reprezentacidja, illusztra-
cionak tekintendd, azonban a képek bels6 terében megjelend szovegrészletek egy masfajta
kép—szoveg viszonyt is megteremtenek: céljuk a képi vildg elmélyiiltebb megértésének
elGsegitése, az interpreticio javasolt irdnyadnak megjelolése. Az a kiilonos helyzet all eld,
hogy szovegrészletek egészitik ki azokat a képeket, melyek eredetileg a szovegegészet hi-
vatottak ,kiegésziteni”.

Mivel ez esetben egy olyan vilagirodalmi jelent6ségli miir6l van szd, mely az eurdpai
kulttra egyik alapdramaja, a szovegrészletek egymasba fiizése, 6sszeolvasasa és kiegészi-
tése egy atlagos miiveltségili ember szaimara nem okozhat gondot, merem allitani, auto-
matikusan torténik meg. Ugyanakkor az illusztraciok leplezetlen szandéka (Gjra)olva-
sasra, az eredeti szoveg felelevenitésére sarkallni. Val6jadban a Hamlet-illusztraciok nem,
illetve nem els6dlegesen az intertextusok miatt alkalmasak arra, hogy Shakespeare dra-
maéajanak torténetét idézzEk fel az olvas6ban. Mieke Bal a kézismert torténetek (elsésorban
a bibliai epizo6dok) képi megjelenitésével kapcsolatban azt irja, hogy mivel a torténetek
a k6z0sség szamara jol ismertek, a templomok falara festett 6szovetségi torténetek az iras-

2 Vo.: ,a kép és az azt megel6z6 szoveg (pretextus) viszonya — minden torténetmondo festészet els§
szamu ismertetGjegye ...” BAL 1997. 142.

3 KIBEDI VARGA 1997. 307.

4 Az Orség, Hamlet, Horatio, A szinészek, Polonius, Hamlet II., A kiralyné, Ophélia, A koponya,
Claudius, a kiraly (1974. rézkarc, aquatinta)
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tudatlanok szamara a szoveget helyettesitették. Ebben az értelemben a kozismert torté-
neteket megelevenit§ képi illusztraciok nem a szoveg helyettesitésének vagy szimpla kisé-
r6jének tekintend6k, hanem vizuélisan megjelen6 szovegvaltozatoknak.s Az a paradox
helyzet all el6, hogy a kozismert mi szoveggel dusitott illusztracidja valojdban oly mér-
tékben alapoz a befogad6 el6zetes tudasara és kiegészitésére, hogy éppen ezaltal fiiggetle-
nedik a f6szovegt6l. Természetesen feltehetnénk a kérdést, hogy hogyan fiiggetlenedhet
a dramatol az a sorozat, melynek darabjai sz6 szerinti idézeteket jelenitenek meg a mi-
alkotés terében? Véleményem szerint a Hamletbdl szarmaz6 toredékek a dramabol kisza-
kitva azt az érzetet keltik, hogy a mell§zott (igy a képre fel nem keriilt) részletek a réz-
karcok interpreticidja szempontjabdl irrelevansak. Képileg meg vannak jelenitve a tragé-
dia olyan mozzanatai is, melyek textuélisan nem részei a kompozicionak, igy a vizualis
megjelenités és a szovegidézetek kozos ,olvasisa” a cselekmény f6bb mozzanatait idézik
fel, s ebben a vonatkozasban nem igénylik a drama teljes szovege 4ltali kiegészitést.

A sorozat 6nallé mtialkotasként és nem a sz6 klasszikus értelmében vett illusztraci6-
ként val6 interpretalasat az a tény is alatdmasztja, hogy a Kass Galériaban a Hamlet-il-
lusztraciok mint 6nall6 miialkotasok vannak kiallitva, megfosztvan a szovegegészt6l (pre-
textus), mely taptalajuk, s ebben az értelemben nem tekinthet6k tobbé illusztraciénak, ha-
nem a jel6lét (kép) és a jelentéshordozot (szoveg) egyszerre megjelenitd 6néallo, fiiggetlen
alkotasok.

Szovegillusztracié vagy onallé képzémiivészeti alkotas?

A Hamlet-sorozat jellemzdje, hogy az egyes rézkarcok kompozicidja két {6 teriiletre oszt-
hat6: a képbels§ a drama szerepl§it és jeleneteit eleventiti fel, melyet egy keret zar korbe.
Annak ellenére, hogy a bels6 képen abrazolt figura, vagy annak kérnyezete néhany ponton
atnyulik a keretbe, minden rézkarcon hatarozottan elkiiloniil a keret a képbels6t6l.6 A so-
rozat egy részében (Az Grség, A kiralyné, A koponya, Claudius, a kiraly) a keretben visz-
szatér6 és meghataroz6 motivumok egészen leegyszertsitett, stilizalt, mar-mar geometri-
kus emberalakok, fejek, melyeknek hangulata és stilusa nagyban eltér a képbelsGben ab-
razoltak ,realisztikusabb” vilagat6l.” A Hamlet-sorozat kereteinek egy tovabbi jellemzdje,
hogy elsédlegesen ezek szolgélnak a dramabdl szarmazo intertextusok helyeként. A kere-
teket ez a tulajdonsag is mind vizualisan, mind funkcionélisan elkiiloniti a képbels6tdl,
s igy némiképp enyhiti azt a hatast, melyet a keretet megnyitd, a keret és kép hatarat el-

5 VO.: ,A feltételezhetGen kozismert torténetek (pl.: bibliai epizodok) illusztralasara szant képek ta-
nulményozésa ugyanezzel a nyilvinvald ténnyel szembesit. Jollehet ennek a képtipusnak, kiilo-
nosképp ha templomok falara és ablakaira festették, az volt a feladata, hogy helyettesitse a szo-
veget a részben trastudatlan tarsadalmakban (Miles, 1985.) — am ezt nem a totélis redundan-
ciaval, hanem ellenkezbleg, az elGzetesen adott szoveg tilirdsaval érte el.” (kiem. t6lem — T. K.)
BAL 1997. 141.

A keret és a képbelsd elkiilonitésének 1étjogosultsagat tdmasztja ala, hogy az 1974-ben megjelent
6néllé Hamlet-kiadasban csak a képbels6k jelentek meg illusztracioként. (Vo.: Shakespeare,
William: Hamlet, dan kiralyfi (ford.: Arany Jdnos), Magyar Helikon, 1974.).

Természetesen a képek nem realistak, a sz6 miivészettorténeti értelmében, a realisztikusabb ki-
fejezés ebben a kontextusban arra utal, hogy a képbels és a keret képi vildga nem azonos, eltéré
hangulatot, stilust mutatnak; s a két abrazolasmod koziil a keretben megjelend absztraktabb.

o

~
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mosoé atnytlasok okoznak. A Hamlethez mint fiktiv sz6veghez képest minden egyes réla
késziilt illusztracié az alapszoveghez viszonyitva egy szinttel tavolodik, mélyebbre keriil
a fikcid vilagaban; hiszen az illusztraciok esetében olyan alkotasokrol van szd, melyek képi
vilaga mar eleve egy elképzelt, fiktiv vilagra tamaszkodik, abbo6l merit. Ha ebbdl a szem-
szogbdl tekintiink a keretekben megjelend szovegidézetekre, akkor a keret alapvetd funk-
cidjaként azt a tulajdonsagot fedezziik fel, hogy a fikcion alapulé fiktiv képi vilagbol (il-
lusztracio) a keret szerepe a fiktiv vilagba (a szoveg vildga) vald atvezetés. Ezzel a gesztus-
sal a keret funkcidjat értelmezhetjiik Ggy, mint a realitas felé kozelit, s bizonyos mérték-
ben a sorozatot magaba zaré elemet. A t6bb szinten megtorténd atlépés (a képbels6bdl
a keretbe, a keretbdl a draméba, a dramabdl a torténetiségbe)?® ellehetetleniti a pontos hata-
rok meghuzasat, s értelmetlenné teszi, eleve halalra itéli az erre irdnyul6 kisérleteket.
Nem véletlen tehat, hogy a kép és keret kozott dtmenet, egymasba hajlas van, mivel ma-
ganak a draméanak az elGtorténete is arrol tesz tandabizonysagot, hogy lehetetlen élesen el-
vélasztani egymastol az irodalmat a torténetirastol, a torténetirast a valosagtol.

»Tekints e képre, s e masikra itt...” — képelemzések

A rézkarcok a drama cselekményének megfelel§ sorrendben kovetik egymaést. A Poloniu-
son és a Hamlet I1.-n van egy-egy idézet, mely e linearitast megtori, azonban az e képek-
hez tartozo tobbi szovegrészlet mégis lehetévé teszi beilleszthetségiiket a kronologikusan
sorba rendezett darabok kozé. A vizualisan elbeszélt Hamlet-torténet tehat a Shakes-
peare-drama cselekményének menetével parhuzamosan szerkesztett.

A lineéris koherencia 1étrejottét a sorozat elsé (Az 6rség) darabjanak fels6 keretében
talalhat6 balrdl jobbra mutaté hat kar motivuma is elGsegiti: azzal, hogy mintegy kijelolik
a képek olvasasanak javasolt irdnyat, a rézkarcok meghatarozott sorrendjének kovetésére
szolitanak fel. A teljes sorozatot szemlélvén a kezd6képrél az azt kvet6re mutatd kezek
a képek szoros Osszetartozasat és meghatarozott befogadasi sorrendjét fejezik ki. Ahogy
a szovegként olvasott és az elGadott drdmanak is meghatarozott befogadasi iranya van, agy
a képek is egy konkrét sorrendben szemlélve bontakoztatjak ki a befogadé el6tt a cselek-
mény menetét. Az egy irAnyba mutat6 hat kinytajtott kar motivuma az utols6 darabon
(Claudius, a kiraly) Gjra feltiinik, itt azonban a test nélkiili karok éppen az ellenkez6
iranyba (balra) iranyitjak a tekintetet. Ez a mozzanat felvetheti azt a kérdést, hogy vajon
visszafelé is olvashaté-e a képsorozat. A szovegidézetek altal alapvet6en meghatéirozott
kronoldgia ezt a lehetGséget kizarja, azonban utalhat a torténet (nem kizarélag képi) el-
beszélhet8ségének lehetetlenségére, lezarhatatlansagara. A visszafelé mutat6 kezek a so-
rozat végére érvén az Gjraolvasésra, a képek ismételt végigtanulményozasara kérik fel
a befogadot. Az elsé ,,illusztraciotdl” az utolso felé és az utolsotol vissza az els6re mutatd
kezek mondhatni bekeretezik, egységbe foglaljak a tiz képbdl allo sorozatot.

A rézkarcok sorrendjét az egyik képrél a masikra atvezet§ motivumok és szévegrész-
letek is megszabjak. Ugyanis nemcsak az idézett szovegek, hanem az egymast kovetd ké-

8 A Hamlet valdjaban feldolgozés, Shakespeare az otletet egy az 1580-as években, a londoni Theatre-
ben el6adott darabra alapozta; s az §s-Hamlet végsd soron, a Shakespeare-kutatok véleménye
szerint, Saxo Grammaticus (12. sz.-i dan torténész) Historiae Danicae cim, latin nyelvii kronika-
jara vezethet( vissza; tehat elvileg megtortént eseten alapul. V6.: GEHER 1998. 201-202.
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pek motivumazonossaga is el6irja a szigora sorrendet. Az el6z6 rézkarcrdl mindig atkeriil
egy targy, alak vagy szoveg a kovetkezGre, ezzel, mint a lancszemek sorba rendezédnek az
alkotasok. Az 6rség jobb oldali keretén egy pancélos figura talalhat6, melynek combja egy
hatalmas, boltives mennyezetl teremmé alakul, ez a helyiség t(inik fel a kovetkez6 képen:
ugyanebben a teremben 4ll a kardjat magasba emelé Hamlet (Hamlet 1.). A kard moti-
vuma vezet at a harmadik rézkarcra, melyen Horatio bal kezét kardja markolatan tartva
tekint a tavolba, hata mo6gott pedig egy majom kuporog. A Horatio a sorozat elsé olyan
képe, melyen a hattérben majomfigura jelenik meg, majd az ezt kovets A szinészek kere-
tében két majmokbdl all6 csoport fedezhetd fel, az egyik tarsasag hatulrol leselkedve nézi
az elGadast. Ugyanilyen lesben all6 majmok rejt6zkodnek a Polonius cimi kép keretének
felsé részén. Polnius egy iratot a kezében tartva, s azon elgondolkodva van &brazolva, igy
az olvasas, a szoveggel val6 foglalkozas az a mozzanat, mely a kovetkez6 képhez elvezet:
a Hamlet II. baloldali keretén halvany kérvonalakban a nézének hatat forditvan Hamlet
konyvet olvas. A Hamlet II. és A kiralyné kozott az eddigiektdl eltérd jellegii rokonsag fe-
dezhet6 fel: a ,These words like daggers enter in mine ears; / [...] sweet Hamlet.” sz6veg-
toredék kivételével a kiralynét abrazolo rézkarc idézetei megtalalhatéak a Hamlet I1.-n is.
A Kkiradlyné egy rozsaszalat tart kezében, akircsak Ophelia. A nyolcadik ,illusztraciéon”
(Ophelia) tobbek kozott egy a megtébolyodott leany altal énekelt dal is olvashatd: ,White
his shroud as the mountain snow, / Larded with sweet flowers; / Which bewept to the
grave did go / With true-love showers.”° A dalocska szovege altal megidézett temet6 a ko-
vetkezd képen Olt testet (A koponya). A rézkarc bal fels6 sarkat Claudius portréja disziti,
koronéja csticsain azonban lelogd csorgdk fedezhetbek fel, s igy a kiraly félig bolondsipka-
ban keriilt a kompoziciora, kifejezvén ezzel az uralkodésra valé alkalmatlansagat. A soro-
zat utolsé darabjan, melynek 6 a kézponti figuraja (Claudius, a kiraly), szintén egyiitt sze-
repel a bolondsipka és a korona, ugyanis a tronszék mellett egy bolond kuporog és papir-
koronat nyujt Claudiusnak.

Mint a fenti vazlatos bemutatobdl lathat6, a Hamlet-sorozat egy olyan tiz rézkarcbol
all6 képegyiittes, melyben minden darabnak megvan a maga helye és szerepe. Mivel a ké-
pek gyakran egymésra utalnak képi és szovegi részletekkel egyarant, szoros kapcsolatuk
megengedi azt a lehetéséget, hogy egyetlen miialkotasként értelmezziik. Mindennek elle-
nére a dolgozat kovetkezs részeiben a képeket egyenként, kronologikus sorrendben fogom
elemezni, de igyekszem hangsilyozni azokat az elemeket, melyek a rézkarcok kozotti ko-
herenciat lehetévé teszik.

9 ,Filembe mint tér hatnak szavaid; [...] édes Hamlet.” HAMLET 1990. 1096.; HAMLET 2005. 644.
10 Oly hofehér a szemfedél — / Viraggal van tele: / Sirjaba 6t a szeretet / Siratva tette le.” HAMLET
1990. 1100.; HAMLET 2005. 647.
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»Néman alltak, nem merve szolni hozza...” — Az 6rség

A kép cimének megfeleléen a képbelsén az
6rség, pontosabban Fransisco (a katona) és
Bernardo (a tiszt) van abrazolva. A szemé-
lyek azonositasat oltozetiik teszi lehetévé:
a katona egyszer(ibb sisakot visel, kezében
bard van, szemben a tiszttel, aki pancélolto-
zetet és -sisakot hordvan kardjara tadmasz-
kodik. A drama els6 felvonasanak elsé és
masodik szinébdl szarmazd idézetek diszitik
a képet. Ezekben az epizodokban nincs még
egy olyan jelenet, melyben pusztan egy tiszt
és egy katona lenne a szinen, igy a képileg
felidézett esemény csak a darab nyitéjele-
nete lehet, melyben Bernardo éjfélkor az 6r-
helyre érkezik felvaltani Fransiscot, s igy
a sorozat els§ darabja a drama kezd6képét
eleveniti fel.

A tragédia kifejlédésének okozoja, a ki-
ralyné és Claudius szerelme, pontosabban
a kialakul6 férfi—né kapcsolat is meg van jelenitve. A keret als6 savja két részre oszthato:
az egyik felében felvértezett férfiak, szemben veliik pedig kalapos holgyek profilja lathat6.
A nemek szerint megosztott két csoport arctalanul all szemben egymassal. Az el6kel6 néi
kalapok és a szalagokkal ékesitett rostélyos sisakok tinnepélyes szituaciot sejtetnek: az
udvarlas, a parvalasztis pillanatait idézik. Az els§ pillantésra idilli szitu4cié azonban va-
lami borzaszt6t rejt magaban, ugyanis a néi alakok koziil a leghalvanyabban megjeleni-
tettnek hatalmas, hegyes fogai vannak, gy van dbrazolva, mintha feje nem allna masbdl
csak e rémisztG fogakbol. A parkapcsolatokban is lehet8ségként rejlé gonoszsag és em-
bertelenség keriil ily modon kifejezésre. A megjelenités modja azért idézheti fel a kiralyné
és Claudius szerelmét, mert a draméban ez az egyetlen megjelenitett férfi-né kapcsolat,
mely egyben a konfliktus és a végsé tragédia okaként is megjelolhetd.

A bevezet6ben mar emlitettem, hogy a keret bal fels6 részén egy pancélos alak portréja
lathatd, ez a férfi is az 6rséggel megegyez6 iranyba (jobbra) tekint, fel6le hat kinyujtott kar
a keret jobb oldalan feltling pancélzat irAnyaba mutat. A pancélos alakban, mely felé
a rézkarc fels§ részén lebegd kezek mutatnak, Hamlet apjanak szelleme fedezhetd fel. Az
oreg Hamlet tehat nemcsak abban a formaban van megjelenitve, hogy az idézetekben réla
van szd, hanem képileg is megidéz6dik. Ezt timasztja ald az a momentum is, hogy a dra-
maban Osszesen harom alkalommal fordul el6, hogy a szellemet latvan az egyik szerepld
tarsai figyelmét mutat6 névmast vagy ramutaté értelmid szot tartalmazé felkialtassal
igyekszik felhivni a kisértet megjelenésére. Bernardo és Horatio az els6 felvonas els6
szinjében egyszerre mondja, hogy , 'Tis here!”t, Hamletet pedig a drama egy kés6bbi

1 Ttt van!” HAMLET 1990. 1073.; HAMLET 2005. 624.
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pontjan Horatio a kovetkez6képpen figyelmezteti: , Look, my lord, it comes!”2 A sz6veg-
ben, nyelvben tett kijelolés képileg realizalodik: a kinytjtott karok a koronat viseld, fel-
vértezett figura irdnyaba mutatnak:

HoRATIO: ...A figure like your
father,
Arm’d at all points exactly, cap-a-pé,
Appears before them...13

A pancélzat a meghalt kiraly szellem-jellegét érzékeltetvén iires. A testét imital6 vérte-
zetben azonban mégis felfedezhet§ valami a ,f6ldi” vilagbol, valami materialis jellegi:
combja egy hatalmas teremmé alakul, melyben tavolrol két beszélget6 ember latszik. Ez
a helyszin pontosan megfelel a drama szerzdi instrukci6ja alapjan (Elsingore. A Room of
the State in the Castle / Tronterem) annak a jelenetnek, melyben Horatio hirt ad Hamlet-
nek a szellemrdl. A teremben 4brazolt két figura tehat nem maés, mint Horatio és Hamlet,
mint az majd a kovetkezd kép elemzése soran kideriil.

»Oh, irgalomnak minden angyali / S ti égi szolgak, most 6rizzetek!” — Hamlet 1.

Az idézetek alapjan (els6 felvonas negyedik
és 0todik szin) Hamlet abrazolasa két hely-
szint is lehet6vé tesz (1. Az emelt tér / The
Platform, 2. Az emelt térnek egy félrees6
része / A more remote part of the Platform.)
A Hamlet I.-en viszont nem a szévegb6l ko-
vetkeztethetd helyszinek valamelyike fedez-
het6 fel, hanem Az 6rség cimi kép termére
hasonlit: ugyanolyan boltives mennyezet(i
helyiségben beszél Horatio Hamlettel, mint
amilyenben ezen a képen Hamlet all. Mivel
az el6z6 rézkarcon a terem a szellem testébdl
nyilt, a helyszin megvalasztisa e kép eseté-
ben a szoros apahoz val6 tartozast fejezi ki.
A drama cselekményének alakulasaban is ki-
emelt jelent6sége van Hamlet apja iranti tisz-
teletének és szeretetének.

Egy megjegyzésbdl értesiiliink arrol, hogy
mikozben Hamlet apja szellemével talalkozik,
a hattérben a kiraly balt ad, s a mulatozas egészen az Srhelyig elhallatszik:

HoraTIO: [...]
[A flourish of trumpets, and ordnance shot off within.]
What does this mean, my lord?

12 Ni, uram, j6!” HAMLET 1990. 1077.; HAMLET 2005. 628. (E megnyilvanulés idézet forméjaban is
megjelenik a kompozicién.)

13 Tet6tiil talpig ércbe 61tozott / Alak, hasonl6 idveziilt atyddhoz, / Termett eléjok...” HAMLET
1990. 1075.; HAMLET 2005. 626.
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HaMLET: The king doth wake to-night, and
takes his rouse,
Keeps wassail, and the swaggering up-spring reels;
And, as he drains his draughts of Rhenish
down,
The kettle-drum and trumpet thus bray out
The triumph of his pledge.4

Hamlet elmosddott, kerek, emberfejekre emlékezteté forméajt savmaratasokkal van
koriilvéve, melyek az el6térben all6 cimszerepl6tdl elkiiloniil6 embercsoport érzetét keltik.
A képen idézett szovegek elhangzasakor Hamlet egyediil vagy Horatio és Marcelus tarsa-
sagaban van a szinen, egyik esetben sincs koriilotte nagyobb tirsasidg. Az emberfej for-
maja savmaratisokbol kialakul6 csoport tehat ezt az udvarbéli eseményt idézi fel. Ugyan-
akkor a kompozici6 jol szemlélteti Hamlet és a mulatoz6 tomeg szembenallasat: a dan ki-
ralyfi magarahagyatottsagat, szemben a kiraly és alattvaloinak kollektiv élvhajhaszataval.
Ahogy a draméban csak hangfoszlanyok érnek el a jelenet helyszinéig, agy a képen meg-
jelenitett tomeg is csak homaélyosan kivehet6, jelenlétiik érzékeltetve van, de ez elmos6-
dott, hatarozott kérvonalak nélkiili jelenlét.

A kép egyben a szellemmel val6 talalkozas utini eseményekre is utal: Horationak és
Marcellusnak eskiit kell tennie arra, hogy senkinek nem beszélnek a latottakrél. A foga-
dalmat Hamlet kardjara teszik:

HaMLET: Upon my sword.

MARCELLUS: We have sworn, my lord, already.
HaMLET: Indeed, upon my sword, indeed.
SZELLEM: [Beneath.] Swear...’5

Hamlet kardjanak tehat e jelenetben kiemelt szerepe van, ezért — bar a rézkarc nem az
eskiitétel pillanatat orokiti meg — a feltartott kard a szellemnek, illetve Hamletnek tett
igéret szentségét szimbolizalja. Kiilon hangsalyt kap a kereszt formaja foglalat, mely
a kompozicié aranymetszésében, tehat kiemelt helyen szerepel. Az eskiitétel mint szakralis
pillanat és a szellemmel val6 talalkozés transzcendens élménye egyesiil ebben a szimbo-
lumban.

14 Horatio: [...] [Kiviil harsondk és tivoltés] / Mi ez, uram? / Hamlet: Ma éjjel fent van és d§zso6l
a kiraly, / Nagy dariddjan bdsz tanc tantorog; / S amint lednti Rajna kortyait, / Az {istdob és réz-
kiirtok igy riadnak / Rea dics6 tust.” HAMLET 1990. 1077.; HAMLET 2005. 628.

15 Hamlet: Kardomra! / Marcellus: Mar megeskiivénk, uram. / Hamlet: De a kardomra kell! kar-
domra kell! / Szellem: [alant] Eskiidjetek.” HAMLET 1990. 1080.; HAMLET 2005. 630.
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,Dania borton. [...] [GJondolkozas teszi azza.” — Horatio

A sorozat tobbi darabjatol eltéréen ezt a ké-
pet nem a képbelsében abrazolt szerepld
megnyilvanulasai diszitik, olyannyira nem,
hogy a mésodik felvonis mésodik szinében,
melybdl az idézetek szarmaznak, Horatio
nem is szerepel. A dramabdl a rézkarcra ke-
riilt parbeszédrészletekben Rosencrantz, Guil-
denstern és Hamlet szdlalnak meg. Az els§
talalkozasukkor Hamlet ,szerelmes draga ba-
ratim”-nak szoélitja a két udvarfit, de mar ek-
kor is gyanakszik arra, hogy latogatasuk nem
onzetlen szeretetitknek koszonhet6, hanem
Claudius parancsat teljesitik. A cselekmény
folyaman beigazolédik Rozencrantz és Guil-
denstern megbizhatatlanséaga, igy az utols6
szinben Hamlet mér a kovetkezGképpen be-
sz€li el bukasukat Horatiénak:

HORATIO: So Guildenstern and Rosencrantz go to’t.

HaMLET: Why, man, they did make love to this employment;
They are not near my conscience; their defeat
Does by their own insinuation grow...1¢

Ezzel szemben Horatioban feltétel nélkiil megbizik Hamlet, ezt igazolja az is, hogy 6
a darab egyetlen szereplGje, akinek Hamlet elmondja apja halla koriilményeit és megkéri
arra, hogy a szinjatszok el6adasa kozben figyelje a kiraly és a kiralyné reakci6jat, ezzel
mintegy kiszolgéltatja magat Horatiénak, de e gesztus ugyanakkor azt is kifejezi, hogy
Hamlet feltétel nélkiil megbizik baratjaban. Horatio is lekotelezettje a dan kiralyfinak,
hozza val6 hiiségét a képen a kard motivuma hivatott kifejezni: bal kezét kardjara he-
lyezve tartja. Az el6z6 rézkarcon Hamlet — szintén a bal kezével — emeli magasba azt
a kardot, melyre megeskette tobbek kozott Horatioét a titoktartasra. Az, hogy ezen a képen
is el6térbe keriil a kard, rdadasul Horatio meg is érinti azt, felidézi az eskiitétel jelenetét és
kifejezi Horationak a megtett fogadalomhoz valé hiiségét.

Az el6térben all6 Horatio mogott egy guggold majom rejtézik. A majom — mint majd
a késGbbiek soran latni fogjuk — az érdekeken alapulé kapcsolatokat, pontosabban az olyan
embert/embereket szimbolizalja, akik kornyezetiiket kihasznalva tornek elére. Az efféle
mentalitds Horati6tdl tavol all, annal inkabb jellemzi Rosencrantzot és Guildensternt.
A kép szerkezeti felépitése tehat a részben széban és részben képileg megjelenitett udvarfiak
és Horatio szemlélet- és értékrendbeli kiilonbségét fejezi ki azzal, hogy mig Horatio a réz-
karc el6térben 4ll, az udvarfiak a hattérben lapulnak. Rosencrantz és Guildenstern meg-

16 Horatio: Megy hat Guildenstern és Rosencrantz neki? / Hamlet: No, hat; tgy kaptak e szolgala-
ton; / Egyik se nyomja lelkem; buktijok / Onndn csiszas-maszasukbdl ered.” HAMLET 1990.
1108.; HAMLET 2005. 654.
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bijnak a kompozicioban, jelenlétiik ugyanis els6 kozelitésben nem nyilvanvalé: a szove-
gekbe és egy majom alakjaba rejt6znek, s ez a hatarozott, &mde nem nyilvanval6 jelenlét
alattomos, behizelgd jellemiiket is kifejezésre juttatja.

A keret jobb savjaban egy kalitkdba zart doglott madar van abrazolva. Az élettelen
madar motivuma az Opheliat 4brazol6 képen fog a legkozelebb Gjra feltlinni, ott azonban
mas kontextusban, ezért némileg modositott jelentésben szerepel. A motivumegyezés mi-
att ez a két rézkarc szoros kapcsolatba hozhat6 egymaéssal. A fehér madarak leginkabb
galambra emlékeztetnek, e szimbolumnak pedig szaimos jelentése ismeretes, melyek ki-
vétel nélkiil valamilyen nemes eszmét vagy tulajdonsagot takarnak. Leggyakoribb jelenté-
sei a kovetkezGk: artatlansag, békesség, szelidség és tisztasag, a felsorolt tulajdonsagok
mindegyikével jellemezhet6 Horatio és Ophelia is. E képen azonban a fehér galamb élet-
teleniil fekszik a kalitka aljan. Ez a koriilmény a rézkarcon olvashaté szovegrészletekben
szerepl bortont és annak kontextusat idézi fel:

HAMLET: Denmark’s a prison.

ROSENCRANTZ: Then is the world one.

HAMLET: A goodly one; in which there are many confines, and dungeons, Denmark
being one o’ the worst.

ROSENCRANTZ: We think not so, my lord.

HAMLET: Why, then, ’tis none to you; for there is nothing either good or bad, but
thinking makes it so: to me it is a prison.7

A kalitkaba zart madar Horatio tovabbi sorsat jeleniti meg. A hiiséges barat latvan
Hamlet vesztét osztozni akar sorsaban: meg akarja inni a mérgezett italt, Hamlet azonban
lebeszéli 6t errdl, s arra kéri, hogy torténetét masok tanulsigéira és neve tisztazasara adja
tovabb, hiresztelje.’® Hamlet tehat arra kéri Horatiot, hogy maradjon e bortonben, mint
egy madar a kalitkdban, annak érdekében, hogy a kizokkent id6 Gjra helyreallhasson.

=
;S|

,Hamlet: Dania borton. / Rosencrantz: Ugy az egész vilag is az. / Hamlet: De még milyen! meny-
nyi rekesz, 6rhely és dutyi van benne! s Dénia egyik legcudarabb. / Rosencrantz: Mi nem gy
gondolkozunk, fonség. / Hamlet: Nektek hat nem az; mert nincs a vilagon se jo, se rossz; gondol-
kozés teszi azzi. Nekem borton.” HAMLET 1990. 1084.; HAMLET 2005. 634.

18 Hamlet:...If thou didst ever hold me in thy heart. / Absent thee from felicity awhile, / And in this
harsh world draw thy breath in pain, / To tell my story.— HAMLET 1990. 1111.; ,Hamlet: ...Ha
apolal szivedben valaha... / Foszd meg ez tidvt6l kissé magad, / Szidd még e rossz vildg kinos
lehét, / Hogy elmondd esetem. —” HAMLET 2005. 657.
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»2Magunk imé s tragédiank / Folségtek elé borulank...” — A szinészek

Az egérfogo-jelenetet megorokit6 kép belsd
titkkrében a szinész kiraly és a szinész ki-
ralyné talalhat6. Ezt tdmasztjak ala a keret-
ben olvashat6 idézetek, valamint az, hogy
mindkét alak koronat visel. A szinészek eltér
a sorozat tObbi darabjatél abban a tekintet-
ben, hogy az abrazolt alakok itt stilizaltab-
bak, mint a tobbi kép esetében. Feltételez-
het6en ennek oka az, hogy a szinészek fiktiv
vilaghoz tartozé alakok megjelenitéséhez
kolesonzik testiiket (szerepbe vannak 6l-
tézve), igy nem onmagukat adjak, hanem
a szerepet, melyet kiosztanak rajuk. A drama
vilagan beliil eljatszott el6adas esetében is ez
torténik, ezért az éppen szinjatszo el6adok
a fiktiv vilagon beliili fiktiv vildghoz tartoznak.
A kép, mely ezt a szituaci6t jeleniti meg, az-
zal jelzi a szinjatékban el6adott szinjaték
erételjes fikcionalitasat, hogy a megjelenitett
alakokat a tobbi képen abrazoltaktol eltérd
technikaval, leegyszer(sitett forméakkal jeleniti meg. Mindennek ellenére érdemes fel-
figyelni arra a koriilményre, hogy a szinész kiraly és kiralyné meghokkent, szinte rémiilt
arckifejezését nem indokolja a drama szovege. Am Claudiust és feleségét efféle rémiilt
borzalom t6lti el az el6adas nézése kozben:

GUILDENSTERN: The king, sir, —.

HAMLET: Ay, sir, what of him?

GUILDENSTERN: Is, in retirement, marvellous distempered.
HAMLET: With drink, sir?

GUILDENSTERN: No, my lord, rather with choler.9

A képen a szinészek egy olyan jelenetet jatszanak el, mely nem a Hamletben &ltaluk
elGadott szinjaték része, nem az § szerepiik lenne a bemutatott darab hatasat is eljatszani.
Ebben a szituicidban hirtelen elbizonytalanodunk, hogy vajon A szinészek cim alatt pon-
tosan kiket kell érteni, ugyanis a képbelsGben felidézett jelenetet a drdimaban nem a szin-
jatszok adjik el§, hanem a ,valodi” kiraly és kiralyné fejezik igy ki érzelmeiket.

A tragédiat szinhazban befogad6 nézé szamara a kiralyné és Claudius is csak szinészek
altal oltenek testet: az el6adok jatéka révén realizdlédnak. Azzal, hogy e szin egy korabbi
jelenetében Hamlet Horatiot megkérte arra, hogy figyelje meg a kiralyi par reakcidjat,
a néz6 figyelme is rajuk irdnyul az el6adas kozben. E tekintetben azt is feltételezhetjiik,
hogy A szinészek nem az udvarba érkez6é komédiasokat jeleniti meg, hanem Claudiust és

19 Guildenstern: Fonséges ur, a kirdly — / Hamlet: Nos, mi lelte? / Guildenstern: Egész magankiviil
lett szob&jaban. / Hamlet: Italt6l, uram? / Guildenstern: Nem, fonség, inkabb az epét6l.” HAMLET
1990. 1093.; HAMLET 2005. 641.
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Hamlet anyjat, akik a cselekmény soran folyamatosan szinjatszanak annak érdekében,
hogy titkuk, a kiralygyilkossag ne keriiljon napfényre. A rézkarcon e szerepkeveredésnek
tehat hatarozott funkci6ja van.

A szinész kiralyné egy szogletes sik targyat, feltételezhetGen tiikrot tart maga el6tt,
benne a keret absztrakt stilusara emlékeztet6 4bra tiinik fel. Egy tiikor mint a reprezenta-
ci6 alakzata egy dramat vizualisan felidéz6 sorozatban tovabbi értelmezési lehetGségeket
vet fel, ugyanis az, hogy a szinjaték tiikrot mutat a valésagnak régi elképzelés, igy a képen
megjelenitett szituaci6 (szinjaték a szinjatékban) célja a tiikor visszatiikroztetése. Az pe-
dig, hogy a rézkarcon megjelenitett ,szinész” is tiikrot tart a kezében, a torzitott visszatiik-
roztetések végtelennek ting jatékat hozza létre. A végeredmény az, hogy a tiikorben
(Shakespeare draméja) tiikroztetett tilkorben (a darabban el6adott szinjaték) egy tiikor al-
tal (Kass rézkarca) fériink hozza a Hamlet-torténethez.

Az elGadést a keret fels6 savjabol a kiraly és a kiralyné szenvtelen, kifejezéstelen arccal
figyelik. Az immaron harom elembdl all6 leleplezési jatékkal igy bezarult a kor: a valodi
blinos par (keret) nem mutat érzelmeket, az Gket eljatszo szinészek viszont teljes atéléssel
tudjak mimelni azokat a lelki indulatokat, melyeket feladatként kapnak (szinész kiraly és
kiralyné), azonban ez csak a szerep atélése, nem megélése, lelkiik mélyén — legalabbis
a szerepet jatszvan — ugyanolyan érzéketlenek, mint azok, kiket alakitanak. Ehhez kapcso-
l6dva jegyzem meg, hogy a sorozatnak ez az egyetlen olyan darabja, melyben az alakok
nem profilbdl vannak &brazolva, hanem szembd6l: mintegy a befogadéra merednek rémiilt
tekintetiikkel. A képbelsGben &brazolt szinészek, akik a keretben megjelenitett kiraly és
kiralyné érzelmeit tiikrozik vissza a képet szemlél§ felé fordulnak. Ez a mozzanat a szin-
jatékok egy dramaturgiai megoldasara, a kiszdlasra emlékeztet. Akarcsak a draméakban,
a képen is az a szerepe ennek a megoldasnak, hogy a befogadot a jaték aktiv részesévé tegye:
a ,néz6t” is berantja a jatékba.

A keret jobb és bal oldali részén is az elGadott tragédiat néz6 majmok egy-egy cso-
portja tlinik fel. Az egyik tarsasag kényelmesen {ilve élvezi az elGadast, s ruhazatuk alapjan
udvari szerepkorok betoltésére hivatottak: jobb oldalon a kiraly bohdca, kozépen egy
udvarfi és a bal szélen a kiraly foglalnak helyet. Hairmoéjuk koziil a kirdly majomként vald
abrazolasa tlinhet a legkiilonosebbnek, holott éppen az 6 esetében tdmasztja ald a drama
szovege a rendhagy6 megjelenitést:

ROSENCRANTZ: Take you me for a sponge, my lord?

HAMLET: Az, sir; thet soaks up the king’s countenance, his rewards, his authorities.
But such officers do the king best service in the end: he keeps them, like an
ape, in the corner of his jaw first mouthed, to be last swallowed: when he needs
what you have gleaned, it is but squeezing you, and, sponge, you shallbe dry
again.2° (kiem. t6lem — T. K.)

A majom-létet tehéat az érdekeken alapuld, érzelemmentes kapcsolatok jellemzik.
A majomként &brazolt ember pedig — mivel csak addig részesit valakit kegyeiben, mig ahhoz

2

]

»Rosencrantz: Engem szivacsnak néz, fonség? / Hamlet: Annak hat; ki a kiralytol partfogast, ju-
talmakat és tekintélyt szi magéba. De az efféle tisztek utoljara tesznek legjobb szolgélatot a ki-
ralynak; mint majom tartja Gket egy ideig a pofazacskoban; elébb nyalja-falja, hogy végre el-
nyelje; ha raszorul, amit 6sszebongésztetek, fogja, kifacsar, és ti, szivacsok, ismét szarazon vagy-
tok.” (kiem. t6lem — T. K.) HAMLET 1990. 1098.; HAMLET 2005. 646.
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”

érdeke fiiz6dik — mindig és mindenki el6tt kénytelen szinjatszani, jelmezt viselni: nem
vallhatja be valodi érzelmeit és szdndékait, hiszen akkor képtelen lenne célt érni. A maj-
mok szerepe tehat a tiikor és a szinészek funkci6éjdhoz hasonlbéan a ,valoésag” elemeit tor-
zitottan, elttlzottan visszatiikrézni. Ezen kiviil még két képen jelennek meg a majmok, de
azokon nem viselnek olyan 6ltozékkiegészitGket, melyek arra céloznanak, hogy konkrétan
melyik szerepl6re vagy altalaban milyen rangt személyre utal jelenlétiik. Ezzel szemben
A szinészek mind az 6t majomfiguraja jelmezt visel. (A két eddig még nem emlitett alak ko-
ziil az egyik nemes, a masik annak szolgaja.) Nem véletlen, hogy éppen azon a rézkarcon
Oltenek ruhét e kiillonos figurak, melynek f6 témaja a valosag és latszat, a szinlelés és
Gszinteség problematikaja. Az alruhaba 61t6z6tt 1ények, akarcsak a szinészek, masnak
akarnak tinni, mint amik val6jaban.

A keret jobb savjaban egy fiiggony mogiil leselked6 majmok mint kiviilallok szemlélik
nem pusztan a szinészeket, hanem a kép kompozicidjanak egyéb figurait is. Egyszerre fi-
gyelik tehat a szinjatszokat és az azokat nézg kiralyt és kiralynét. A megrendezett darabon
kiviili, befogadéi pozicié az egérfogod-jelenetként ismert szituaciét eleveniti fel, ebben az
esetben azonban maér a keret felsé savjaban megjelenitett kiralyné és Claudius is szinész-
ként értelmez8dnek, s a majmok foglaljak el azt a helyet, mely eredetileg a Shakespeare-
dramét a szinhdzban megnézd kozonségé. Ennek megfelelGen a képet szemlél§ pozicidja
is megvaltozik. Egy érdekes fokalizacios jaték jon létre, melynek a képet befogado is aktiv
részese lesz. A majmok a képbelsdben abrazolt szinészeket nézik, akik viszont a képbdl ki-
tekintve a rézkarcot szemlélgre fokalizalnak, berantvan 6t a kép vilagaba és a tekintetek
jatékaba.

,En elvontilok a karpit mégé / S kihallgatom.” — Polonius

Polonius a hivatisara utal6 — f6kamaras —
targyak kornyezetében van abrazolva: kezé-
ben iratot tart, asztalan pedig foldgomb all.
O az egyetlen szerepl, akit Kass Janos
sajat kornyezetében, szobdjaban abrazolt.
A masodik felvonas elsé szinének helyszine
ez, azonban a képen talidlhat6 idézetek
egyike sem ebbdl a jelenetbdl szarmazik. Az
emlitett jelenetben Polonius csaladjanak
élete van az el6térben: Polonius Rajnaldot
azzal bizza meg, hogy jarjon utana, fia tisz-
tességesen él-e Franciaorszagban, ezutan
pedig lanya problémaira probal gyogyirt ta-
lalni. Az egész szinben gyermekei életének
egyengetésével van elfoglalva, azonban ér-
demes arra felfigyelni, hogy milyen mod-
szerekkel igyekszik megoldast talalni a prob-
1émékra vagy feltételezett problémaékra.
Laerteshez egy kémet kiild, Ophelia és Ham-




2006. szeptember 87 ‘ ‘

let beszélgetését pedig a kirallyal egyiitt, elrejtézve hallgatja ki. Ugyanolyan taktikakat
alkalmaz a magéanéletében, mint amilyeneknek majd ,hivatali” teend6i kozben aldozatul
esik. A kép helyszinének megvalasztéasa is erre hivja fel a figyelmet.

A hattérben egy nagy falikarpit 16g, mely mogott harom leskel6d6 majom bjik meg.
A majmok a sorozatban betoltott szerepér6l és jelentésérdl a korabbiakban volt sz6. Ezen
a képen szerepeltetésiik azért nagyon fontos, mert éppen ugyanabban a helyzetben vannak
abrazolva, melyben Polonius meghalt. A fiiggony tals6 oldalan ennek megfelelGen a végze-
tes kimeneteld terv elbeszélése all:

PoLon1us: My lord, he’s going to his mother’s
closet:
Behind the arras I'll convey myself
To hear the process; I'll warrant she’ll tax
him home:
and, as you said, and wisely was it said,
"Tis meet that some more audience than a
mother,
Since nature makes them partial, should o’erhear
The speech, of vantage.2!

,0, mily gazember s pér rab vagyok én!” — Hamlet II.

A Hamlet II. a sorozat dramaidézetekkel leg-
gazdagabban ellatott darabja, ugyanakkor
a hattér és a kiegészit6 motivumok itt a leg-
kevésbé hangsilyosak: a keretben a szovege-
ken kiviil mindossze a fentebb mar emlitett
konyvet olvasé Hamlet és elmosddott savma-
ratott foltok vannak. A kép tehat azt a be-
nyomast kelti, mintha Hamlet a sz6vegekben
allna, a szovegek Ggyszolvan bekeretezik alak-
jat. Mivel koztudott, hogy a sorozat Shakes-
peare dramaja mint el6szoveg alapjan ké-
sziilt, a cimszerepl$ alapvetd szévegben léte-
zése nem kérdéses. A kompozicié pusztan ki-
emeli Hamlet fiktiv voltat és a dramai szoveg
altali meghatarozottsagat. Az egyetlen figura-
tiv kiegészit§ motivumon is a szdveg, illetve
annak olvasasa kap kozponti szerepet: a kor-
vonalakban megrajzolt Hamlet egy konyvet
tart maga el6tt és olvas, mindezt pedig agy

2t Polonius: Most indul éppen anyjéhoz, uram. / En elvontlok a kirpit mogé / S kihallgatom. Tu-
dom, megfeddi j6l, / De mint folséged mondta (s boles mondas), / Kell més tant is, az anyan ki-
viil / — Mert részrehajlok természet szerint — / Hogy lesse a szdt, igy alkalmilag.” HAMLET 1990.
1094.; HAMLET 2005. 642.
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teszi, hogy kozben a befogaddnak hatat fordit, kovetkeztetésképpen hasonl6 iranyba néz,
mint a képet szemlél§. Az azonos pozici6 azt sugallja, hogy a rézkarc el6tt all6 befogado-
nak az § nézGpontjaba kell belehelyezkednie. A figura azonban nem a képet nézi, hanem
olvas, igy a rézkarcon szerepl$ idézetekre iranyitja a figyelmet: a befogadoét is olvasasra
készteti. Nem véletlen, hogy éppen ezen a képen talalhat6 az idézett szovegek elolvasasara
0sztonzd motivum, ugyanis az idézetek és a vizualis megjelenités egymasra hatésa és kap-
csolata szempontjabol a Hamlet II. és az azzal tilnyomorészt megegyez6 intertextusokat
tartalmazé A kiralyné cimd képek a legkiilonosebbek. Ezen a két darabon ugyanis egy
ekphraszisz, képleiras olvashat6:

HAMLET: ...Look here upon this picture and on this, —
The counterfeit presentment of two brothers.
See what a grace was seated on this brow;
Hyperion’s curls; the front of Jove himeself;
An eye like Mars, to threaten and command;
A station like the herald Mercury
New-lighted on a heaven-kissing hill;

A combination and a form, indeed,

Where every god did seem to set his seal,
To give the world assurance of a man:
This was your husband. — Look you now
what follows:

Here is your husband, like a milldew’d ear
Blasting his wholesome brother. Have you
eyes?22

A rézkarcon beliil két mésik mialkotas, pontosabban azoknak részletes leirasa szere-
pel. A Hamlet elbeszélése altal életre keltett festmény vizualisan nem jelenik meg sem
ezen, sem a kiralynét abrazol¢ illusztricion, a textualisan megrajzolt festmény azonban az
eddigieknél bonyolultabba teszi a rézkarc kép—szoveg viszonyait, ugyanis ebben az eset-
ben a sorozat t6bbi darabjatol eltér6en nemcsak a képben van a széveg, hanem a szoveg-
ben is van kép, igy ez esetben Gsszesen négy szintje kiilonboztethet§ meg a kép—szoveg vi-
szonynak: 1. szovegben kép: Shakespeare: Hamlet — Kass Janos: Hamlet II. 2. képben
szoveg: Kass Janos: Hamlet II. — Hamlet-idézetek 3. szovegben kép: Hamlet-idézetek
(mint keret) — a képbelsé Hamlet-figuraja 4. szovegben kép: Hamlet-idézetek — az oreg
Hamlet és Claudius portréja.

A kép a képben technikai megoldas a drama hires epizddja, az egérfogb-jelenet min-
tajara johetett 1étre. A Hamlet II. a sorozat hatodik darabja, tehat a kompozicié kozepén
helyezkedik el, akarcsak az egérfogo-jelenet, mely a drama harmadik felvondsanak maso-
dik szinében van. A rézkarcon ugyan nem ebbdl a jelenetbdl szarmazé idézetek talalha-

2

»

,Tekints e képre, s e masikra itt, / Két férfi-testvér hii abraira. / Nézd, mennyi fonség @il e homlo-
kon: / Hypérjon fiirtok, homlok Jupiter / Sajatja; szem Marsé, mely fenyeget / S parancsol egy-
ben; allas Mercuré, / Most széll le, egy égcsokolo tetdre; / Oly Osszetétel és idom, valdban, / Hogy
minden isten, ugy latszik, pecsétet / Nyomott redja, biztositani / Egy férfit a vilagnak. Ez vala /
Férjed; tekintsd mar a kovetkez6t. / Im férjed ez; mint iszogos kalasz / Az ép testvért rohasztva.
Van szemed?” HAMLET 1990. 1095.; HAMLET 2005. 643.
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t6ak, de mindez nem érvényteleniti azt a megallapitast, hogy a kép a képben és a drama
a draméban ,jaték” a Kass-sorozat, illetve a Shakespeare-mii kiemelt helyén, a kozepén je-
lenik meg. Mindemellett fontosnak tartom hangsilyozni, hogy az idézetben megjelenitett
portrék képileg nem realizdlodnak a rézkarcon. Ugy tiinik tehat, hogy a szovegen alapulb
képsorozat a kép a képben szituaciot csak textudlisan megrajzolt festménnyel képes 1étre-
hozni. Mar emlitettem, hogy a Hamlet II. bels§ részében szerepelnek szovegek, ezért az
1974-es Hamlet-kiad4sban az illusztracion szerepld idézetek mint szévegek a szovegben
jelentek meg, pontosabban Ggy, mint megrajzolt szovegek a nyomtatott szovegben. A réz-
karcon létrehozott kép a képben szituacié hasonlé mddon jon létre: egy ,nyomtatott” kép
(verbalis) jelenik meg a megrajzolt képen beliil.

,...lehull az / Artatlan szerelem szép homlokarol / A rézsa, és pokolvar valtja fol...” —
A kiralyné

A kiralynét felidéz6 rézkar idézetei megtalal-
hatéak az el6z6 képen is, ahol Hamlet ugyan
képeket ir le a kiralynének, vizualis forma-
ban mégsem jelennek meg a festmények
a rézkarcon. A kirdlyné cimii darabon mégis
felfedezhet$ egy olyan, a kép tobbi részétdl
elkiiloniilé jelenet — a keret als6 savjanak bal
oldaldn —, melyen két figura egy miialkotést
szemlél. A szobrot megtekint6 alakok nem
azonosithatbéak, de a képen szerepld idézet-
ben leirt szituaci6 arra enged kovetkeztetni,
hogy a szobor el6tt all6 alakok Hamlet és
a kiralyné. Azonban a mfitargy, melyet szem-
1élnek, nem a drama szovege szerint elGirt
portrék egyike, hanem egy olelkezd part, egy
né és egy férfi intim egyiittlétét megorokits
szobor. Ez és ehhez hasonld alakzatok mint
diszitGelemek a keret mas részein is el6for-
dulnak, mindenhol csak a kontuarjaik rajzo-
lodnak ki, arctalanok, és semmilyen emberi vonas nem fedezhet6 fel rajtuk. A kép jobb
szélén a par nem oOsszedlelkezve van abrazolva, hanem egymas mellett iilnek, mellkasuk
helyén iires lyuk tatong, melynek szélén durva tiiskék meredeznek, ezek a sorozat elsé da-
rabjanal emlitetteket idézik fel. Minthogy a draméban pusztan egy beteljesiilt szerelem
van megjelenitve, a kiralyné és Claudius kapcsolata, a szobrok sem &brazolhatnak mast,
csak az § viszonyukat. A rézkarcon tehiat Hamlet nem az apja és nagybatyja kozotti érték-
kiilonbségekre hivja fel anyja figyelmét, hanem a Claudiusszal folytatott viszonya sivarsa-
géra és becstelenségére. Valojaban a képek megmutatidsanak, s a meghalt és a jelenlegi ki-
raly jellemzésének is az a célja, hogy a kiralynét szembesitse silyos tévedésével, a Clau-
diusszal val6 kapcsolatuk gyaldzatossagara. Ennek kifejezése idézet formajaban is meg-
jelenik a képen:
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HAMLET: Nay, but to live
In the rank sweat of an enseamed bed,
Stew’d in corruption, honeying and making love
Over the nasty sty, —23

Mivel e szituacié nem a drama szovegének leképezése, hanem annak tovabbgondolésa,
Hamlet anyjahoz intézett beszéde modosult értelemben tiinik fel. Az értelmezé gesztus ily
modon irja it az ,eredeti” torténetet.

A kiralyné felsGteste széttoredezetten van megjelenitve, az efféle dbrazoldsmoddal
a sorozat utolsé képén, a Claudiust 4brazolé rézkarcon talalkozunk legkozelebb. A kiralyné
széttoredezett megrajzolasat a Hamlet és anyja kozotti dialogus is alatamasztja, hiszen
a Hamlet altal felsorolt vadak a kirdlynét mélységesen megrazzak, s lelkileg ugyan, de
megtorik. A kirdlyné abrazolasidban tehét a kovetkez6 szovegrészletek metonimikus jelo-
1ése fedezhetd fel:

HAMLET: ...Sit you down,
And let me wring your heart: for so shall I,
If it be made of penetrable stuff...24
QUEEN: O Hamlet, thou hast cleft my heart in twain.25
A kettéhasitott sziv képi megjelenitését alatamasztja, hogy a kiralyné teljes alakja sér-
tetlen, pusztan mellkasanak bal oldala — a sziv koriili teriilet — szaggatott, jobb kezét pedig
éppen a szive helyén tatongd repedésre helyezi, mely a szivre utalhat. A rézkarcon a ki-
ralyné valamikori nemessége és becsiiletessége is abrazolva van: kezében egy szal rozsat
tart, mely a hajdani romlatlansigot hivatott kifejezni.2® A bilinos tettek tehat testi eltorzu-
lashoz vezetnek (pokolvar/blister). A kiralyné széttoredezett teste tehat egyuttal a lelki
torzulést is szimbolizalja.

23

,~Hamlet: Hah! egy zsiros agy / Nehéz szagu veritékében élni; / Blizben rohadva mézeskedni ott /
A szurtos almon —” HAMLET 1990. 1096.; HAMLET 2005. 644.

24 Hamlet:...Ulj le csondesen, / En hadd t6rom a szived, mert fogom, / Ha torhets anyagbol van
csinélva...” HAMLET 1990. 1095.; HAMLET 2005 643.

,Kiralyné: Kettéhasitad szivemet, fiam.” HAMLET 1990. 1096.; HAMLET 2005. 644.

26 ...Calls virtue hypocrite; takes off the rose / From the fair forehead of an innocent love, / And
sets a blister there...” HAMLET 1990. 1095.; ,,...Képmutato lesz az erény; lehull az / Artatlan sze-
relem szép homlokarol / A rozsa, és pokolvar véltja fol...” HAMLET 2005. 643.

2¢

o
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... Viraggal van tele: / Sirjaba 6t a szeretet / Siratva tette le.” — Ophelia

A negyedik felvonés 6t6dik szinjében jelenik
meg Ophelia utoljara, az 6t mintaz6 kép idé-
zetei is a drama e részébdl szarmaznak. Nem
véletlen, hogy a lany megnyilatkozisainak
megfelelGen a képen a legjellemzGbb kiegé-
szit6k kiilonféle novények és viragok, melyek
koriilveszik Opheliat. A drama e jelenetében
ugyanis Ophelia virdgokat osztogat a jelenle-
v6knek:

[Re-enter Ophelia, fantastically dressed with
straws and flowers.]

OPHELIA: There’ rosemary, that’s for remem-
berance; pray, love, remember: and there
is pansies, teht’s for thoughts.

LAERTES: A document is madness, — thoughts
and rememberance fitted.

OpHELIA: There’s fennel for you, and colum-
bines: — there’s rue for you; and here’s
some for me: — we may call it herb-grace

0’ Sundays: — O, you must wear your rue with a difference. — There’ daisy: — I would

give you some violets, but they withered all, when my father died...27

A magyar forditas ugyan nem jelzi, de az eredeti szerz6i instrukciok szerint — mint lat-

hatjuk a képen is — Ophelia szalmaszalakkal és viragokkal 1ép utoljara a szinre. Az abra-
zolt jelenet azonban nem ezt az eseményt orokiti meg, hanem azt a tragédiat, mely a dra-
maban nem a szinen zajlik, hanem csak a kiralynétél kapunk hirt réla: Ophelia haldlanak
koriilményeit.28 Az egész kompozicidra jellemz§ hullamvonalak mintegy bekeretezik a kép
kozepén allé Opheliat. A balrél jobbra tarté dinamikus vonalak a folyd mozgasat, hullam-
zasat imitaljak. Ugyancsak ennek érzetét kelti a lany szoknyajanak megjelenitése, mely fo-
kozatosan az el6bb leirt, a viz sodrésat felelevenité vonasokké alakul at.

2

N

28

+[Ophelia visszajé.] Ophelia: Itt egy rozmarinszal, az emlékezetre; kérlek, édes rézsam, hogy jus-
sak eszedbe; itt meg haromszin ibolya ez valé a gondolatra. / Laertes: Ertelem, az driiltségben;
Osszeillesztve gondolat és emlékezet. / Ophelia: Nesze neked 4nizs meg galambvirag; neked ihol
a ruta; ebbdl nekem is egy kicsit; vasarnap gy hivhatjuk, hogy irgalomf(i; 6n a rutajat egy kis kii-
16nbséggel viselheti. Ne neked szazszorszép; adnék viloat is, de mind elhervadt, mikor az atyaAm
meghalt...” HAMLET 1990. 1101.; HAMLET 2005. 649.

Queen: There’s a willow grows aslant a / brook, / That shows his hoar leaves in the glassy /
stream; / There with fantastic garlands did she cone / Of crowflowers, nettles, daisies, and long /
purples, [...] / There, on the pendant boughs her coronet / weeds / Clambering to hang, an envi-
ous sliver broke; / When down her weedy trophies and herself / Fell in the weeping brook...
HAMLET 1990. 1104.; ,Kiralyné: Egy fiizfa hajlik a patak 61é, / Mely sziirke lombjat visszatiikrozi.
/ Ahhoz vivé § eszelds fiizérit: / Csalan-, kakukkf(-, torma-, kosborét [...] Ott egy behajl6 agra
koszortjat / Fliggesztené, s amint kapaszkodik, / Egy gonosz 4g letort; s § maga is / Gyom-éksze-
rével a sir6 folyamba / Zuhant ala...” HAMLET 2005. 651.
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Nem ez az egyetlen jel, mely arra utal, hogy Ophelia halalanak képi megjelenitését
latjuk magvalositva. E rézkarcon ugyanis egy sor olyan mozzanat fedezhet§ fel, melyek
a halal képzetét kelthetik. A Horatiér6l mar ismert élettelen madar itt mint Ophelia sorsat
szimbolizal6 jelkép jelenik meg. Azonban e képen egy szérnyaival verdesd, repiil6 galamb
is felfedezhetd a jobb fels6 sarokban. Ezt a galambot és Opheliat vékony, gomolygd vona-
lak kotik ossze. A lany fejétdl indulé rendezetleniil hullimz6 vonasokbdl egy madar képe
rajzolodik ki, s e kontir mogott jelenik meg a precizen kidolgozott fehér galamb. Fentebb
mar volt sz6 arrél, hogy a fehér galamb motivuma mit jelképezhet. Az egész kompozicion
eluralkod6 halaltematika: a halott madar, az Ophelia altal énekelt (idézetként is meg-
jelend) sirat6ének, a lany halalanak koriilményeit felidéz6 kornyezet mind azt sugalljak,
hogy jelen esetben a fehér galamb a halott lany égbe szall6 lelkét szimbolizalja.

A képen szerepld idézetek egyike szintén megengedi azt a kovetkeztetést, hogy Ophelia
abréazolasaban tragikus sorsanak elGrevetitését is gyanitsuk, ugyanis a jové bizonytalansa-
gara, kifiirkészhetetlenségére utal:

OPHELIA: ...Lord, we know what we are, but know not what we may be. God be at
your table!29

»Egy sincs mar bel6lok, hogy kimajmolnad sajat torzképedet?” — A koponya

A koponya cimi kép kerete harom oldalrél
nagyon élesen elkiiloniil a képbels6tdl, s csak
a fels6 részén nyitott, abban az értelemben,
hogy itt a képbelsGben abrazoltak a keretben
folytatddnak. Ezen a rézkarcon tehat a keret
fels§ része egyaltalan nincs kihangstlyozva,
mondhatni, észrevehetetlen. A sorozat tobbi
tagjara ez a megoldas nem jellemz4: a réz-
karcokon az esetek tdlnyomo tobbségében
a bels6 rész alakja, illetve a hozza tartozo hat-
tér a keretben folytatodik, igy f6ként az idé-
zett szovegek jelolik ki a keret bels hatérait.
Ezzel szemben A koponya keretének hatarat
elsGsorban nem a szovegrészletek szabjak
meg, hanem az abban abrazolt diszitGele-
mek, melyek szorosan egymésba fonodva,
mint egy feliil megszakitott fiizér 6lelik korbe
a kezében koponyét tart6 Hamletet.

A keret geometrikusan megrajzolt diszi-
t6elemei az alsd sdvban emberfejekre, pon-
tosabban koponyakra emlékeztetnek, melyek e kozépponttol tavolodva egyre felismerhe-
tetlenebbé torzulnak. A j6l kirajzold6d6 koponyak mogott olvashaté az egyik szovegrészlet,

29 Ophelia: ...Tudjuk, mik vagyunk, de nem tudjuk 4m, mivé lehetiink. Isten aldja meg az ebédjo-
ket.” HAMLET 1990. 1100.; HAMLET 2005. 647.
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melyben Hamlet azon topreng, vajon a f6ldon heverd koponyak kiknek a f6ldi maradva-
nyai lehetnek:

HAMLET: There’s another: why may not that be the skull of a lawyer?...3°

A koponyak, mivel eltorzitva vannak megrajzolva, azonosithatatlansagukra hivja fel
a figyelmet. A Hamlet altal is felvetett kérdés megvalaszolhatatlan, az esetek nagy tobbsé-
gében egy koponyaro6l nemigen lehet megallapitani, hogy milyen emberhez tartozott va-
laha. Természetesen a problémat elméleti értelemben vetem fel, s a halottak csontjainak
megszoélithatatlansigara helyezem a hangstlyt. A kommunikécid lehetetlensége hozza
létre azt a szituéciot, hogy a néma koponyék szintébbnek tlinnek, mint a his-vér embe-
rek, ugyanis némasagukhoz az is hozzétartozik, hogy hazudni sem tudnak kilétiik fel6l.
Hamlet, ahogy a sirkertben hever6 koponyaknak arcot ad (iigyvéd, udvaronc, allamférfi)
val6jaban kiilonféle maszkokat / alarcokat helyez rajuk. A koponyak mogott lathat6 alarc
tehat egyszerre illeszthet6 mindegyik koponyara és egyikre sem.

Az idézet és a kép e részének egyméasra hatisa A szinészek cimi rézkarcon is elGtérbe
keriilt, a szerepjatszas problémajat veti fel. Az utébbi képen az eltorzitott koponyakkal
azonos teriileten (als6 keret k6zépsé része) hasonl6 stilustt emberfejek vagy maszkok ta-
l4lhatéak. Ez utébbi motivumok esetében eldonthetetlen, hogy az 4larcokat vagy azok vi-
selGit szimbolizaljak, ennek eldontése azonban nem is sziikséges, hiszen — mint az elem-
zés mar utalt ra — e kép legfontosabb kérdése az Gszinteség és szinjatszas keveredése. Ez-
zel szemben a koponyak mellett ugyan egy alarc all, mégsem képesek azt magukra olteni.
E tehetetlenséget és némasagot Hamlet Yorikhoz intézett kérdései is érzékeltetik:

HAMLET: ...Where be your gibes now? your gambols? your songs? your flashes of
merriment, that were wont to set the table on a roar?3!

A kontraszt nemcsak a szinészeket dbrazol6 rézkarccal 4all fent, hanem a kép kompozi-
cidjan beliil is felfedezhetd. A rézkarc bal fels sarkdban Claudius portréja 4ll, azonban
koronaja csuicsairol bohdcsipkara emlékeztet6 diszek 16gnak. (Mindemellett 6ltozete is in-
kabb egy udvari bolond ruhéjara emlékeztet.) A kirdly jelmezbe Oltoztetése részben az
emberi természetre jellemzd alruha-/4larcviselést fejezi ki. Ebben az esetben véleményem
szerint az udvari bolond figurajaban nem a Shakespeare-dramak bolcs bolondjat (king’s
jester) kell keresni, hanem a tréfas, mindenkit kifiguraz6 bohécot (clown), melynek sze-
repe a sorozat tobb képén megjelené majom funkciéjadhoz hasonléan a leleplezés.

A Jkifigurazott” kirallyal szemben (jobb fels§ sarok) a koponyakbdl nonfigurativ di-
szit6elemekké alakuld oszlop tetején egy korona fedezhetd fel, mely egy fej forméja
idommal van 6sszenGve, belseje iires és a kiraly fel6li oldalan repedés talalhaté. A leirt
alakzat mint a kiraly eltorzitott képmaésa tiinik fel. Ezt a feltételezést tobb tényez§ is ala-
tamasztja: a korona eleve lehatarolja a lehetéségeket, a motivum olyan helyzetben jelenik
meg, hogy a bohdcjelmezbe Oltoztetett kiraly tiikorképeként is értelmezhetd, végiil, mint
majd a kovetkez6 képen latni fogjuk, a kiraly is testén hatalmas repedéssel van megjele-
nitve.

°

30 Hamlet: Itt egy masik: mért ne lehetne iigyvéd koponyaja?” HAMLET 1990. 1105.; HAMLET 2005. 652.

»~Hamlet:...Hové lettek gtinyjaid, bakugrasid, dalaid? villaml6 élczeid, melyek az egész asztalt ha-
hotara fakasztdk? Egy sincs mar bel6lok, hogy kimajmolnad sajat torzképedet?” HAMLET 1990.
1106.; HAMLET 2005. 653.

®
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A kép e két motivuméanak, s kozponti témajanak osszevetése mintegy elGrevetiti a ki-
raly sorsat: Claudiusb6l sem fog mas hatra maradni, mint egy iires vaz, melyen meglehet,
hogy korona diszeleg, de ennél tobbet § sem arulhat el magarol, akarcsak Yorik és a tobbi
koponya.

»Most iirit kehelyt / Hamletre a kiraly.” — Claudius, a kiraly

Az el6z6 kép elemzésénél mar emlitettem,
hogy Claudius teste a kiralynéjéhez hason-
léan erésen széttoredezett. Azonban mig az
utébbinal a repedések mogotti rész attetszo,
addig a kiraly ,belsejében” durvan satirozott
sOtét r tatong. A képen az utolsé szinbdl
szarmazo6 idézetek olvashatbak, ennek meg-
felel6en a kiraly kezében tartott borosserleg
is arra a jelenetre utal, melyben tobbek ko-
z6tt Claudius is életét veszti. A harmadik fel-
vonasban az imadkoz6 kiralyt nem 6li meg
Hamlet, de fogadalmat tesz magénak, hogy
erre sort fog keriteni, mikor Claudiust blinos
tevékenység kozben taldlja. Erdemes fel-
idézni, hogyan fogalmazza meg ezt a szitua-
ciot:

HAMLET: ...or about some act
That has no relish of salvation in’t;—
Then trip him, thet his heels may kick at
heaven;
And thet his soul may be as damn’d and black
As hell, whereto it goes....32

A kiraly mellkasan a repedések mogott éppen olyan fekete tiresség fedezhetd fel, ami-
lyenrdl az idézetben Hamlet beszél. Urességét A koponya cimi rézkarc jobb felsS sarka-
ban fellelhetd alak is kifejezésre juttatta, s egy arra a motivumra emlékeztetd (szintén ko-
ronat viseld) figura a kiraly baljan is meg van rajzolva. A kiraly végzetes bukasanak elGre-
vetitése tehat tobb mozzanatban is fellelhetd.

A tronszéken il6 kiraly baljan egy homokora all, nemcsak abban az értelemben, hogy
a Claudius melletti asztalra van helyezve, hanem jobban megvizsgalva az is feltlinhet,

32 Hamlet:...s olyat csinal, / Min iidvosség zamatja semmi sincs: / Akkor bokom le, hogy két sarka
égre / Kapéljon, s lelke legyen karhozott, / S mint pokol, hova megy, fekete...” HAMLET 1990.
1095.; HAMLET 2005. 643.
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hogy az 6ra homokszemei nem porognek fentrél lefelé. Az id§ milasat mutaté nem mi-
kodd targy az elsé felvonas végén elhangzo hires hamleti kijelentést idézi fel:

HAMLET: The time is out of joint:— O cursed spite,
That ever I was born to set it right! —33

Amit Hamlet apja szellemét6l megtudott, az felboritotta a vildg normalis menetét. Ham-
let feladata a cselekmény soran az id6t Gjra helyreéllitani, ez pedig csak egy modon lehetsé-
ges: meg kell bosszulnia apja er@szakos halalat. Nem véletlen tehat, hogy azon a képen jele-
nik meg a fenti szoveghelyet felidéz6 motivum, melyben végiil Hamlet megoli Claudiust.

Az abrazolt jelenetben a kiraly Gjabb gyilkossagra késziil: Hamlet poharaba mérget
tesz, hogy halala biztosan bekoévetkezzen. Ez a mozzanat idézet formajaban jelenik meg
a rézkarcon:

And in the cup an union shall he throw,
Richer than that which four successive kings
In Denmark’s crown have worn.34

Erdemes arra felfigyelni, hogy a szovegrészletben a korona és a mérgezett gyongy-
szem, melynek célja Hamlet vesztét okozni, egyszerre jelennek meg. Azzal, hogy a kiraly
a (mérgezett) gyongyszemet nemesebbnek irja le, mint a koronéja diszeit, akaratan kiviil
— s ugy, hogy a tobbi szerepld ezt nem veheti észre — beismeri az uralkodasra val6 alkalmat-
lansagat. Ez az iizenet képileg is meg van jelenitve a rézkarcon: a Claudius mellett ku-
porgd udvari bolond el6tt a foldon egy gyongyokkel ékesitett korona hever, de nem ezt,
hanem egy disztelen papirkoronat késziil a kiraly felé nytjtani.

Osszegzés

A képelemzések el6tti bevezet6ben a sorozat darabjainak szoros Osszetartozasat és sor-
rendiségét emeltem ki, mely a szovegi és motivikus elemek egymasra épiilésében nyil-
vanul meg. Azonban mint minden illusztracid, Kass mive is értelmezi az elGszoveget,
s a drdma egy jellemz6 vonasat igyekszik hangstlyozni. A képekben feldolgozott Hamlet-
torténetet sem tekinthetjiilk mésnak, mint egy olvasatnak a szdmtalan lehetséges olvasat
koziil. A rézkarcokon egy a dramaban is fontos szerepet betolt§ probléma keriil az el6-
térbe: az Gszinteség és szerepjatszas sokszor felismerhetetlen jatéka. E problémat leg-
hangstlyosabban A szinészek cimi kép veti fel, de valgjaban mind a tiz darab tartalmaz
olyan részletet, mely lehet&vé teszi, hogy a sorozat képeit 6sszekotd f6 tematikai szalként
hatarozhassuk meg.

A kérdésfelvetés azonban nem itt kezdddik. Régi hagyoméany a dramét a vilagnak,
a tarsadalomnak és az egyes embereknek gorbe tiikrot tarté miifajként elgondolni. Erre
Hamlet szavai is felhivjak a figyelmet:

HAMLET: ...for anything so overdone is from the purpose of playing, whose end
both at the first and now, was and is, to hold, as ‘twere, the mirror up to na-

33  Hamlet: Kizokkent az idG; — 6 karhozat! / Hogy én sziilettem helyre tolni azt.” HAMLET 1990.
1080.; HAMLET 2005. 630.

34 Claudius: Egy gyongyszemet dob a kehelybe akkor, / Dragébbat annal, melyet koronin / Fel-
valtva mar négy dan kiraly viselt.” HAMLET 1990. 1110.; HAMLET 2005.656.
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ture; to show virtue her own feature, scorn her own image, and the very age
and body of the time his form and pressure.ss (kiem. t6lem — T. K.)

A Shakespeare-tragédia, mint ismeretes, Saxo Grammaticus Dénia torténelmét feldolgozo
irdsabol adaptalt, igy a reneszinsz mester szintén torzitva tiikrozi vissza Hamlet torténe-
tét. A jelmezbe 6ltozés/-0ltoztetés jatéka a rézkarcok altal tovabb folytatodik: Kass feldol-
gozéasaban a Shakespeare ltal megrajzolt alakok Gjabb maszkot kapnak: a szerepl6k nyil-
vanvalban meg6rzik ,eredeti” alarcukat (Shakespeare), de Kass sajat interpretacidjanak
megfelelGen tovabb torzitja, Gjabb ruhékba 6ltozteti a drama alakjait.
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