Velencei Bienndle
DEAK CSILLAG

Konyv foszlo kigyohorben

Harmadszor vagyok a Velencei Biennalén, de izgalmam a régi. Két és fél napom van, nem
vesztegethetem az id6t, ledobom csomagjaimat és azonnal a vaporetto kikotdjéhez indulok.
A célallomas a Giardini, ahol a nemzeti pavilonok allnak. A megalléban nagy betlikkel kiirva,
a 2. kik6t6bdl indul az tin. ART TOUR jarat. Tiirelmesen varok, hagyom elmenni a tébbi hajot.
Mikor felszallnék, kidertil, ez a jarat nem a biennalé helyszineire viszi utasait, s6t, jegyem
nem is érvényes ra. Elvesztettem egy 6rat, de szerencsémre az Arsenale kiallitohely aznap
este kilencig tart nyitva. A vaporettobol, végigutazva a kandlison, nem lehet nem észlelni
a biennalét, a kiils6 helyszineket, a vorés moliné a logéval tobb palazzon csalogatja a latoga-
tokat.

Installacidk, szobrok tlinnek f6l, a Giardinihez koézel Marc Quinn's ,Alison Lapper Preg-
nant” mive csillog rézsaszinben, 11 méteres szobor, il6, terhes nd, kar nélkdl, rovid labak-
kal. Egy 1j Vénusz lenne? Es ki gondolna, hogy ez egy felftijhaté szobor. Lufi. Guming. Megér-
kezve a Giardinibe a kataldgus vasarlassal kezdem, harom és fél kild, cipelni kell, de eligazo-
dasra nem alkalmas. Kész enciklopédia. Tudom, hogy a labam birna, de a szemem és az
agyam kifarad majd a sok ezer miivészeti targyat latva, és egy id6 utan képtelen lesz befo-
gadni az ad6dé latvanyt. 88 orszag 150 miivésze kapott lehetéséget, hogy miivét vagy miiveit
a latogatok elé tarja.

Az 55. Velencei Biennalénak Az enciklopédikus palota a mottéja. Az dtlet Marino Auritit6l
szarmazik, aki 16 haztdmbnyi alapteriileten hatalmas muizeumot tervezett, 137 emelettel,
700 méter magas toronnyal, amely az emberiség minden tudasat magaba foglalja, a keréktdl
a miholdig. Felvet6dik a kérdés, a biennalé fékuratora ezt a gigantikus-utdpisztikus tervet
szeretné a miivészet eszkozeivel megvaldsitani? Camillo, reneszansz filozo6fus jéval a francia
enciklopédistak és Auriti el6tt tervezte meg az Uin. Emlékezetszinhazat. A képi asszociaciok
rendszerét akarta megalkotni a teremtésen keresztiil a m{ivészetekig, az emberi szellem altal
konstrualt univerzumig, amiben a szellem és lélek els6bb volt, mint a test. A kiallitas f6kura-
tora, Massimiliano Gioni az enciklopédia fogalma koré épitette fel a tarlatot arra a f6 kérdés-
re keresve a valaszt, hogyan hasznaltak fel a képet a megismeréshez és hogyan 6ntotték for-
maba a tapasztalatot.

A biennalé logbja egy emberi fej, szines koncentrikus korokkel, akar céltabla is lehetne,
de itt, a nyilak jelzése szerint kifelé és befelé egyarant aradnak az informaciék. Camillo azt
szerette volna megmutatni, hogyan jut el a kép a szemtél az agyig.

Latunk képeket becsukott szemmel is. De mit latok a fépavilonban (Az enciklopédikus pa-
lota), ha kinyitom a szemem? Marino Auriti enciklopédikus palotajanak koérpiramis alakd
makettjét fabol, mlianyagbdl, apré celluloid ablakokbdl, és féslikb6l készitett balusztrad-
sorokbol. Akar eskiivéi torta modellje is lehetne. 19-20. szazadi miivészet kombinacidit,
objekteket, miivészettavoli teriiletekrdl, annak reményében, hogy ebbdl egy mentalis tér ke-
letkezik. Kiilonb6z6 helyek és id6k egyiittlétét tapasztalom. Légkort és fesziiltséget kelt és bi-
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zonyos kapcsolddasokat teremt a miivek és miivészek elrendezése. Az el6z6 biennalékkal el-
lentétben a fékurator nem annyira a jov6, mint inkabb a mult felé tekint, mar nem é16 alko-
tok miveit is lathatjuk. Ennek nyomdan varatlan osszefiiggések jonnek létre, és terek, ahol
nem vildgos minden, hanem atlathatatlan marad. Divatokat és stilusokat tilhaladva univer-
zalis értékek kapcsolédnak egymashoz, a miivészet id6tlenné valik. Az elgondolas két uton
halad egyszerre, a racionalison, az Arsenale termein keresztiil, ahol a képek, szobrok hatalma
szab rendet, és az irraciondlis fépavilonban (Giardini), ahol az imaginacié energiaja bontako-
zik ki. Ez a fantasztak katedralisa. Egyesiti a felvildgosultat az driilttel. Mert az egyik benne
rejlik a masikban is. Hatarokat nyit, a nem-miivészek archaikus erejétdl az elismert miivé-
szek birodalmaba.

A miivek révén megvalosul6 kozos eszmecserébe a f6kurator kortarsakat éppen tgy be-
vont, mint a huszadik szazad klasszikus alkotéit. Itt lathatjuk példaul C.G. Jung kézzel irott és
festett Vérés konyvét (The Red Book, 1914-30, paper, ink, tempera, gold paint, red leather
binding), amely 2009-ben jelent meg el8szor, a falon Rudolf Steiner fekete tablara krétaval
irt szovegeit (Drawings on a Blackboard, 1923, chalk on paper), valamint a miivészet hatarte-
rilleteinek képvisel@it, vagy éppen a torzsi, primitiv miivészet alkotasait.

Nem Kkell keresnem a magyar pavilon gyonyorii szecesszids épiiletét, eozinmazas Zsolnay
csempéi messzir6l csillognak a délutani napban. De belépve a kiallitotérbe a sotétség biro-
dalmaba érkeziink. Asztalos Zsolt installacidja (Kil6tték, de nem robbant fel) a fel nem robbant
bombakkal a selejt dicsérete. Robbanhatndnak most is, de nem teszik. Nem engedélyezték,
még hatdstalanitott formaban sem, hogy az installacié részévé valhassanak, igy 16 raklapon,
leselejtezett televiziok képernydin lathatok. Az egynemii, meghatarozhatatlan térben lebeg6
pusztité fegyverekrdl késziilt filmek a koriilottiink 1évé vilag zajaval egésziilnek ki, 4j narra-
tiva lehet6ségét teremtik meg. Virtudlis jelenlétiik, az all6kép éles vibralasa a sotét teremben,
a kisér6 monoton zaj szinte visszaszamlalja az id6t. BaArmikor robbanhatnak - a fejiinkben.

A mult felismerése a toredékekben, de egyuttal a jelen elhagyasa is. Radikalis formatlan-
sagokat latok, ezek toredékes utopidk, ugyanugy hidnyok és ott lappang benniik valami ki
nem mondott csalddas is, visszatériink az elemekhez, egy lebontott vilaghoz, amelynek ajtdit
és ablakait mar rég kiszedtiik, ki-bejar a 1élek és a szél. Mint az uruguayi pavilonban. Wifredo
Diaz Valdez (Butaca,1984, Polea,1984, Rueda, 1988, Tonel, 1989, Violin, 1996, Puerta que-
mada, 2004) installaciéi megidézik az id6 rombolé hatasat, dekonstrualt faeszkozei (hegedd.
hordé, szék, ajto, stb.) a hajdani targyak mivességét a romlasban is elorozzak az enyészet eldl
és a mi fejlinkben wjra 6sszerakjuk a képet. Ezek a darabok valamikor megmunkalt formak,
osszeilleszthet6 részek voltak. Testek, aranyosak és szépek. Mai formajukkal csak jelzik, mik
voltak. Nyomma valtak. Mizeumma valt a vilag, a természet is.

Zakharov installaciéja (Danaé) az orosz pavilonban a gordg mitoszt értelmezi, benne a
csabitast, a vagyat, a kapzsisagot és az embert korrumpalé pénzt, mikdzben mi is aktivan
részt vehetiink a pénz korforgasaban, aldhulldsaban. De csak mi nék! Férfiaknak tilos a belé-
pés. Bemegyiink az alsé traktusba, el6tte kapunk egy eserny6t, nem sejtjiik, hogy aranyesé
hull rank. Feladatunk, 6sszeszedni az érmeket és belapatolni egy vodorbe, azt felhiizzak a fel-
s6 emeletre és onnan zudul Ujra a kétszazezer talmi aranyérem. Elcsenhetiink bel6le, senki
se sz6l rank. Egy férfi szoborként iil az emeleti gerendan, mint egy kakas. Aktat4skaja van.
Broker, hitelezd is lehet. A t6ke és kapzsisag korforgasat mi ndk segitjiik, és nem szakitjuk
meg az 6rdogi kort?
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A gorog pavilonban Stefanos Tsivopoulos videdja (History Zero) ezt a felfogast ellenpon-
tozza. Az id6s n6 6tszaz eurds bankjegyekbdl miivészien kivitelezett miiviragokat hajtogat
(origami), vazaba illeszti, majd napok multan a régi csokrot a kukdba veti és bankjegyekbdl
Ujabb viragokat hajtogat. A mii Gorégorszag krizishelyzetére is utal.

Az ausztral pavilonban bogarrajzasnak latjuk a képet, kozelrdl észleljiik, hogy tépett fec-
nikbdl egy linedris verset imitalva all 6ssze (Symrin Gill, Lets go, lets go). A tizenkét panelbdl,
144 konyvbdl allé alkotas felhivja a figyelmet szavaink elvesztésére, ugyanis ezek épitik fel a
torténeteket, amelyek meghatarozzak személyes és kulturalis torténelmiinket.

A Giardiniben kénny( eligazodni, a nemzeti pavilonok szaz éves multra tekintenek vissza.
Most mégis keletkezik egy kis zavar. Paviloncsere. A németek cseréltek a franciakkal. Hatal-
mas gesztus. A kezdeményezés német részrol indult. De még ezt is tudtak, német széval kife-
jezve, ,liberolni”. Nem németek allitanak ki nemzeti pavilonjukban, és a francidkndl is alban
az alkot6 (de Ravel zenéje hallhatd). Csak egyetemes miivészet 1étezik, és ez nem jelenti azt,
hogy megtagadjuk nemzeti értékeinket. S6t. Azon gondolkodtam, vajon a magyarok cserél-
nének-e pavilont, példaul a roméanokkal, vagy forditva?

A franciaktél kolcsonzott német pavilonban, az elsé teremben Ai Weiwei installacidja
(Bang, 2013) haromlabud (magyar nyelvteriileten fej6széknek is nevezett) székekbdl emelke-
dik az egekbe. Ezek a székek minden kinai csalddban mar a Quing-dinasztia 6ta komoly és
sokoldalt szerepet kaptak, 6roklédtek. A kulturalis forradalom, majd a modernizaci6 silany
miianyag székei szoritottdk ki ezeket. A miivész évtizedeken at gytijtotte Kina egész teriileté-
rél, hogy most megépithesse 886 székbdl a labirintusszerti, vadon burjanz6 organizmust, ami
akar a azsiai mega-varosok megallithatatlan szaporodasat, vagy az egyén viszonyat a rend-
szerhez szimbolizdlja.

Amikor beléptem a roman lires pavilonba, arra gondoltam, a kasseli dOCUMENTA(13) 6t-
letét masoljak, a levegot allitjak ki. Mig Kasselben valamerre fujt a sz€l, itt semmi se mozdult.
De csak pillanatokig. Performansz részesévé valok. Alexandra Pirici és Manuel Pelmus (An
Immaterial Retrospective of the Venice Biennale) jegyzi a miivet profi tAncosokkal, a k6zonség
bevonasaval. Torténeteket mesélnek el korabbi biennalékrdl, nem kaptak elég tdmogatast
installaciokra. El6adasuk meggy6z8. Varatlanul sorfalat &llnak a bejaratndl, testiikkel tertile-
tet védenek, se be, se ki nem lehet menni. A befelé igyekvékt6]l roman utlevelet kérnek, aki-
nek nincs ilyen, nem léphet be, ismételik angol nyelven. Débbent arcok, elkullogé alakok.
Egyik latogato se lazad fel, hogy igenis joga van bemenni a pavilonba, megvette a jegyet. Nem
értik, mégsem kérdezik meg, miért. Marad a fal. Az é16 fal a biennalé része lesz.

Kiils6 helyszinen, a Foscari Egyetem épiiletében a Moszkvai Modern Miivészeti Mizeum
kiallitisan (Lost in Translation) Tolsztojjal talalkozom (Oleg Kulin, Tolsztoj tytikokkal). Elet-
nagysagban. Egy ketrecben {il, mindentitt tyuktollak, feje f6lott tytikok. Tyukszarosan réja a
sorokat. Az installacié provokativ és parvenii. Szellemirtas folyik, az idedkkal és illuzidkkal
val6 leszamolds. A miivészet hatdrai tovabb tagultak, néha amorf miitargyak emelkednek
esztétikai magassagba, mig az otlet, legyen az barmilyen zsenidlis, esztétikan kiviili értéket
hoz, és nem lesz miivészetté.

A Gutenberg-galaxis nem omlott dssze, bar t6bb oldalrél is kommunikacids invaziéban
éliink. A fogalmakon alapulé gondolkodas hattérbe szorul. A bienndle az informaciémennyi-
ség befogadhatatlansagat jelzi. Auriti utépiaja ma is aktudlis. Csak kis szeletét latjuk enciklo-
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pédikus palotdjanak, ,tortajanak”, de elgondolasat nem garazsunkban kell felépiteniink, ha-
nem az agyunkban.

Shinro Ohtake miive tobb mint hatvan kényvbdl all, némelyik a hétszaz oldalt is megha-
ladja. Enciklopédikus 6sszeallitas. Hatalmas vendégkonyvében (Scrapbooks 1-66, 1977-2012)
a miivész vizsgalja az utazasok, az dlmok és naplok dsszefonddasat, kapcsolatat. A kényv fe-
dele kigyébdr, ami nem vedlik, vagyis megujul, hanem foszlik. Kdnyvkotére lenne sziikség.
Mert a konyvnek is teste van.

KOLUS LAJOS

Almok és corpusok

,Néhany allat sirhat, ha elveszti az érintkezés vigaszat.
Ez valészintileg 6roklott valasz lehet arra, ha nem érzi
az érintkezést.”

(Marc Bekoff etologus)

Az 55. Velencei Biennale {6 témaja a konyv és az emberi test. Tudas és anyag, amely magaban
rejti a szellemet, az agyat, modern néven: a komputert, amely egyszerre barbar és egyszerre
isteni csoda. Az emberi test hihetetleniil bonyolult és rejtélyes szerkezet, sajat magaban nem
képes formajat fenntartani, ezért sorsa a felbomlas.

A Giardiniben és az Arsenaleban a mindeniitt-levés érzése fog el, a miivészeti targyak,
koztiik szamtalan tv-képernyd, kalandozasra hivnak, itt is vagyok, ott is vagyok, hol Finnor-
szagban, hol Dél-Afrikaban. A kétfej(i kigyé Valentin Carron alkotasa (You they I you) a svajci
pavilonban tgy tekeredik egyik falrél a masikra, hogy nem tudjuk, merre is menjiink, hogy ne
kévessen. A vékony, kovacsoltvas test azt szimbolizalja, hogy az ut sokkal fontosabb, mint a
végsé uti cél.

Phyllida Barlov a sotét anyagot tombositi (Untitled: hanginglumpcoalcblack, 2012) 6si
szoborként, felfiiggeszti, alatta jarhatunk, ala allhatunk. Nem szakad le. Erezziik és latjuk a
silyt. Daru, emel6 sehol. Lélegziink. Alice Channer kék-fehér textilje (Reptiles, 2012) a nyo-
mok eltiinése is, mutacid, és annak lehetséges alakuldsat tarja elénk, a test és az anyagok vi-
szonyat posztindusztrialis kornyezetben. Munkai sikfeliiletet alkotnak, nylik, kitagul és 6sz-
szehuzddik a lepel, mikdzben a mennyiség, a méret, a suly nem valtozik. Danh Vo (Hoang Ly
church, Thai Binh Province, Vietnam, 2013) konceptudlis m{ivész egy kétszaz éves, gyarmato-
sitas kori vietnami templombelsét allitott fel, sz6nyegekkel. Nyugat talalkozik a nyugattal. Az
ASF+F csoport hiperrealizmussal fejezi ki modern korunk 6kori jelmezekbe és tajba helyezett
vilagat (The Feast of Trimalchio, Arrival of Golden Boat), benne az embereket és targyakat.
Groteszk latvany a falikép nagysagui szines mid. Mar-mar giccsnek hat. Nem az, modern alle-
goria. Cathy Wilkes (On the road) installaciéja az Enciklopédia-palotidban mar a jelenbe he-
lyezi miivészt, az embert, és annak reménytelenségét. Az alkotds az intimitas terét hozza 1ét-
re. Egy fal nélkiili, fliggdnnyel megosztott teret, négy gyermeki figurat latunk, el6ttiik egy le-



