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Ha a vildgirodalom leghiresebb gyermekeket szerepeltetd
miiveire, avagy a gyermek- és ifjisagi irodalom nagy klasszi-
kusaira gondolunk (a két kategéria nem feltétlenil kiilonit-
het6 el), akkor feltlinhet, hogy a kiskord f6h6sok Copperfield
Davidtdl kezdve Huckleberry Finnen at Vitay Georginaig
szinte mindannyian arvak, félarvak. Az, hogy ezek a regények
sokunk legemlékezetesebb olvasmanyélményei kozé tartoz-
nak, nyilvan szamos okkal magyarazhaté. Azt hiszem, sza-
momra annak a szinrevitele teszi ket lebilincsel6vé, ahogy a
gyermeki vilaglatasba hatol be a halalrél, a gyaszrél és a ma-
ganyrol vald tudas, amely altalaban csak a feln6ttkor hoza-
déka. Dragoman Gyorgy legfrissebb regényének immar egy-
értelmi kozonségsikere szintén szadmos tényezdével magya-
razhato, s egy koziiliik talan az, hogy nagyon jél illeszkedik
ebbe a hagyomanyba. A Mdglya protagonista-elbeszélgje
Emma, a kamaszkor kiiszobén 4ll6 kislany, aki sziileinek ha-
lalos balesete utan kiilonds, addig sosem latott nagyanyjahoz
keriil, egy olyan orszagban és torténelmi idészakban, mely
sok tekintetben nagyon hasonlit a Ceausescu bukasat kovet6
hénapok Erdélyére. A konyvben azt kovethetjiik végig, hogy
az uj kozegben miként kiizd meg identitasproblémaival, az
els6 szerelmekkel, a n6vé valassal, a csaladi és a személyes
mult drnyaival: a Dragoman-mii tulajdonképpen a Bildungs-
roman miifaji mintazatait kovetd torténet a felnovésrol. Mi-
vel a narraci6 grammatikailag szinte mindvégig jelen idejd,
az elbeszélt és az elbeszél6i én horizontja majdhogynem 6sz-
szeér a szovegben. Emma személyiségfejlédését nem a kettd
kozti tavolsag jelzi, a ndvekedés-narrativa linedrisan, fejezet-
rél fejezetre bontakozik ki, paArhuzamosan azzal, ahogy olva-
sas soran el6rehaladva mi is egyre ismerdsebben tdjékozo-
dunk a fikci6 vilagaban.

»Mégiscsak megszolalok, azt mondom, hogy ami elmult,
elmult, kdzben tudom, hogy ez nem igaz, ez egy mérhetetlen
nagy hazugsag, nem mult el, nem mulik el” (55) - szdmol a
kislany az 4j osztaly el6tt valé bemutatkozas kinos perceirdl,
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felidézve a varakozasoknak megfelel6, éppen ezért teljesen bandlis kijelentését — egy olyan
klisét, amelynél 6 mar sokkal tobbet tud. Igazsag és hazugsag, latszat és valosag, felejtés és
emlékezés itt is felvillan6 problematikaja a konyvben mindvégig parhuzamot létesit a lany,
az 6 csalddja és a politikai kozosség torténete kozott. Mig a kislany és a nagymama viszonya-
nak dinamikajat is az elhallgatott multbéli események fokozatos felfedése hatarozza meg,
addig a varos egészének mindennapijaira is ravetiil az a kérdés, hogy a ,Tabornok” portréinak
elégetése, a pionirnyakkenddk széttépése vajon elegendd volt-e a szamvetéshez. A szoveg-
rész, melyben Emma a maglyarakds mamoros pillanatait idézi fel, ugyanis ironikus felhan-
goktol sem mentes, elbizonytalanitva az olvasét a képégetés eseményének egyértelmi meg-
itélhet6sége, szimbolikus értéke fel6l. Az, hogy a tandrok az intézetben mintegy maguk is
gyermekké atvaltozva iinneplik a zsarnok halalat (,a tanarnd lekopi a tdbornok elvtars képét
és kiszakitja a keretbdl, és kozben azt sikitja, hogy vége, nincs tobbé, nincs tobbé” 19), egy-
arant lehet a kidrad6 szabadsagvagy metaforaja, mint ahogy a szabadsagra vald éretlenség
jeloléjeként is funkcionalhat. A képek utan mindenesetre ott maradnak a vilagos foltok a fa-
lakon, s a cserepeik sem tiinnek el teljesen: Emma eldug beldliik egyet, a nagymama is ra-
bukkan egy darabkdra, s mikor az intézeti gyerekek hévarat épitenek, Emma hibja lesz,
hogy a héba belekeveredik valamennyi a tlizrakds hamujabdl. A vita arrél, hogy beépithetd-a
maglya maradvanya a kézosen épild 1j eréditménybe, természetesen a tarsadalmi konszen-
zus hianya altal jellemezhet6 politikai helyzet (,Mondom, hogy nem én voltam, egytitt csinal-
tuk. Kinga visitva kialtja, hogy nem igaz, én voltam” 115.) kicsinyitd tiikrévé teszi a jelenetet,
anélkil azonban, hogy ttlsagosan didaktikussa valna. A cserepekbdl, szilankokbél papirfosz-
lanyokb6l valé kirakés jaték kiilonbozés valtozatai olyan motivumlancca bomlanak ki a sz6-
vegben, mely a kdzosségi multfel(nem)dolgozas mellett a privat emlékezés tekintetében is je-
lentésessé valik. A nagyapa és a nagymama a vilaghaborud borzalmai utan egy kancsé csere-
peinek Osszeillesztésével gydgyitottadk meg, épitették fel Ujra 6nmagukat. Emmat a lakasba
el6szor belépve a nagyapa fotéja koti le, melyrol csak figyelmesen szemlélve dertil ki, hogy
apré darabkakbol lett 6sszerakva: ez a mozzanat egyrészt az emlékezet faradtsagos munka-
jat érzékelteti, mellyel a nagymama mindent ugy toérekszik fenntartani, mintha a Nagyapa
még élne. Az itt elhangz6 megallapitds - ,Ahogy nézem, egyszerre észreveszem, hogy a kép
feliilete csupa vonal, mintha apré darabokra tépték volna, és ugy raktak volna dssze, mint va-
lami rejtvényt.” (42) - egyuttal eldrevetiti a cselekmény titok-kdzponti szervezddését is:
Emma a nagyapa bucsulevelének, majd a titokcsiga lizenetének kddolasaval a rejtvények
megfejtdjévé nd fel a regényben.

A ,coming of age” narrativa szempontjabdl érdekes megfigyelni azt, hogy Dragoman sza-
kit az dnkényuralmi rendszerek dbrazolasanak egy jellegzetes toposzaval. Szamos példat so-
rolhatnank fel arra, hogy a szocializmussal foglalkozé miivekben a nevelési intézmények
mint az ideolégiai (at)nevelés szinterei jelennek meg, melyek a maguk mikroszintjén képezik
le a hatalom miikodését: Rakovszkynal A hulldcsillag évében példaul a kis Piroska (hoppa,
még egy félarva) reménytelen kiizdelme a kegyetlen 6vondkkel mintegy az elbukott forrada-
lom allegéridjaként szolgal - ezzel szemben a Mdglydban az allami intézmények, s azok dol-
goz6i nem, vagy nem feltétleniil helyezédnek ilyen jelentés-6sszefiiggésbe. A ,renddrtiszt
elvtarsndrdl,” aki elmondta neki a sziilei haldlhirét, a kislany csupan arra emlékszik, hogy
.kedves” volt vele, és az ,intézet” sz6 sem olyasféle vilagot jeldl itt, mint mondjuk Az egy csa-
lddregény végében: Emma ismét csak arrdl szamol be, hogy az itt toltott félév alatt (mely nem
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sokkal a TAbornok bukasa utan ért véget) mindenki ,kedvesen” bant vele, mert sajnaltak szii-
lei elvesztése miatt (hogy egy efféle helyen miért jarna kivételes kedvesség egy arvanak, mi-
kor valdszintileg a tobbi bentlaké is éppolyan szerencsétlen sorsu, az mondjuk kérdés ma-
radt szamomra). A nagymamai otthon mellett a nevel6dés masik kitiintetett szinterévé azon-
ban az 0j iskola valik a regényben, ahova a kislany immar a valtozasok utan érkezik. A jovére,
a tovabblépés mikéntjére vonatkozd kérdések a tandrak soran olykor explicit médon is meg-
fogalmazddnak, a politikai bizonytalansag konfliktusok sorozatat sziil6, de olykor kifejezet-
ten termékeny fesziiltségként csap6dik le az osztalyterem vilagdban. A tanarok - a begy6po-
sodott kommunista Fiiggonyba, a mindenért bosszut kialtd, de nem teljesen igazsagtalan
Szalki, a nala joval arnyaltabban gondolkod6, bizonyos tekintetben rezonér-figuraként fellép-
tetett Gumiba - a rendszervaltashoz valé hozzaallas egy-egy modjat testesitik meg. Helyen-
ként tulzo szigorukat, s az 4j lanynak kijard, akar fizikai erészakba torkollé kegyetlenséget a
Dragomantdl megszokott kendézetlenséggel, mindenféle idealizal6 intencié nélkiil mutatja
be szoveg, az iskolaban szerzett tapasztalatok személyiségformalé hatasat, példaértékét
(mely mégsem mertil ki abban, hogy az emberek kegyetlenek) azonban nem kérddjelezi meg.
Hiszen Emmaban itt ismerik fel sziileitdl oroklott tehetségét, azt, hogy remek tajfuto, és kiva-
l6an rajzol: a rajzszakkor és az edzés innentdl kezdve nemcsak a sajat testéhez val6 viszony
megélésének 4j lehetdségeit nyuljtja szamara (,[o]tt van el6ttem a rajzlapon a két alma és a
tanyér, és egy gylir6désnyi red6 a drapériabol. |6 lett. Nézem, forré az arcom és nagyon gyor-
san dobog a szivem, még gyorsabban, mint futds utan” 162.), de 6nismeretét is fejlesztik. A
tanarok raadasul nem pusztan az ismeretanyag atadasara szoritkoznak, hanem valamiféle
erkolcsi-szocidlis tudas kozvetitésére is: mikor a cstifosan dsszetliz6 Emmanak és Krisztina-
nak tornaéran biintetésképpen egy-egy ,harag” felirati homokzsakkal a kezében kell ver-
senyt futnia, gyakorlatilag egy 6nmaguknak-6nmagukroél sz616 példazat szereplgivé valnak. A
regény legemlékezetesebb, ilyen mdédon szinre vitt parabolai azonban a rajztanar alakjahoz
kot6édnek, akinek pedagégiai kvalitdsa abban rejlik, hogy képes hétkdznapi szitudcidkba
agyazva ravilagitani olyan, egyértelmiinek tlin6 fogalmak Gsszetettségére, mint a ,besugo”
vagy a ,szabadsag” - Emma reflexi6ibél az tiinik ki, hogy Gumibanak mindebbdl a regényvi-
lagon beliil, sajat didkjaival is sikeriilt megértetnie valamit. A f6hés a regény elején elszokik
az iskolabdl, de nagyanyja utana fut: vissza kell mennie, nem bujhat ki a csiszolédas fajdal-
mas, mégis elkeriilhetetlen feladata aldl. A regény végén viszont immar el kell futnia az isko-
1abol, azért, hogy végérvényesen feln6tté valva megmenthesse a nagymamat: ehhez sziiksége
van a rajztandr segitségére is. Dragoman Bildungsromanja a pedagdégiai eszmét nem kezeli
tehat sem szkepszissel, sem irdnidval: az iskola eszmeisége a regényben tdlmutat a rarott
torténelmi-ideoldgiai terheken, olyan kozegként tlinik fel, mely a kozosségi onvizsgalat fo-
ruma lehet egy formalddé j vilagban.

Mig az iskoldban az értelmez6i munka, a példaérték felfejtése harul Emmara, addig a
nagymamaval valdé kapcsolatidban inkabb az érzékekre hagyatkozo6 tanulas kertil el6térbe,
melynek legfontosabb eszkozei az ismétlés és az utanzas: ,A lisztet nézem, a mozdulataira
gondolok, hogyan mozgott akarja, a csukléja, a keze, az ujja. En is tigy nytlok a lisztbe, én is
ugy mozgatom a karom, kibtjik az ujjam alél a villam.” (76) Mar ezekbdl a sorokbdl is kit{in-
het, hogy az utanzas soran torténd elsajatitas gyakorlatai kiegésziilnek a beleérzés, a masik
nézdépontjaba valé belehelyezkedés mozzanataval. Emma késébb a vad kutyat is ugy szeliditi
meg, ahogy a nagymamatdl tanulta: egy pillanatra maga is azza valtozik, atérezve a his utan
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sévargé lény éhségét. Marpedig, ahogy azt latni fogjuk, a szoveg kozosség-szemléletének
szempontjabdl az efféle radikalis empatidra, nézépontvaltasra valé képesség kiilondsen fon-
tos téttel bir. A f6szerepl6t tovabba fokrol-fokra veszi birtokba annak felismerése, hogy ma-
gaban hordozza a multjat: hidba szakadt meg annak idején sziilei és nagysziilei kdzott min-
den kapcsolat, egytitt élnek benne tovabb, annak a mégiscsak kiirthatatlan folytonossagnak a
jegyében, melyet a regény elsé fejezetében nagymama, anya és lanya a kavézaccban kirajzo-
16d6 arcvondsai szimbolizalnak. A csaldd nétagjai kozotti, mindenféle konfliktus ellenére el-
téphetetlen koteléket a figurativ nyelvhasznalat szintjén a haj-hajszal-fési motivumainak
lancolata is jel6li, de a nagymama varazsos tancat elbeszélé epizod fényében motivaltnak
tlinhet egy elszért utalds arra is, hogy az anya valaha balettozott. Az 6regasszony mindezen
tul a boszorkany és a j6 tiindér vonasait egyarant magan viseli, egyszerre félelmetes, jatékos,
és legféképpen: kiszamithatatlan. A szoveg magikus realista effektusai mind-mind az 6 alakja
koré rendezdédnek. Kifejezetten mesei motivumok, mitikus alliziék, a népi termékenységva-
razslasokat megidézd ritusok torik meg, avagy teszik bizonytanna a regényben a mimetikus
illaziét - a kislanynak hangyak segitenek dsszerakni a széttépett levél darabkait, szerelmé-
nek sélymat Rének hivjak, nagyapja kisértetként tornazik a szényegen, és olyan, mintha a ré-
ka lenne a totemallata. A varazslatok titkaba lassanként beavatott Emma én-elbeszélésében,
annak nyelvi-retorikai miikddése révén biivos targyként tlinhetnek fel viszont olyan, a hét-
koznapi vilagérzékelésiinkhoz elvileg igazodé dolgok is, mint egy iranytd vagy egy rékabun-
da. Arrodl, hogy ezek a hatdselemek kitiintetett szerepet jatszanak a mi jelentésképzddésé-
ben, tulajdonképpen mar a regénycim is vall: akarcsak a titokcsiga lizenetében, ebben a betii-
sorban is ott rejlik anagrammatikusan - egyuttal a hangzas szintjén is érzékelhet6en - egy
masik szd: a magia.

A Mdglya olvasasanak élményszeriisége tobbek kozott a Dragoman altal miikodtetett
prézanyelv érzékiségének koszonhetd: a szoveget erételjes vizualitas jellemzi, melynek ta-
pasztalata a befogadéi horizonton 6sszekapcsolddik azzal a ténnyel is, hogy az elbeszéls-
protagonista képzémiivészeti tehetséggel megaldott figura. Ennél is izgalmasabbnak talaltam
azt, hogy Emma elbeszélését a taktilis észleletek folyamatos rogzitése hatarozza meg, olyany-
nyira, hogy a szovegben a hangoknak is a testet ,megérint6” természete domborodik ki:
,Ahogy korommel felcsippenti a tanyérrdl a diétoreket, a porcelan éleset, hamisat csendiil,
libab6ros lesz tdle a karom.” (124.) A regény legszebb részletei - ilyen szamomra példaul a
rétessiités epizddja - a maguk szenzualis gazdagsagaban prezentaljak az anyaggal val6 fogla-
latoskodas, a kéz munkajanak, a feliiletek érintésének az élményét. A magikus vilagszemlélet
analégia-kozpontu logikaja érhetd tetten a legkiilonfélébb jelenségek kozott parhuzamot te-
remt6, metaforikus nyelvhasznalatban is, melyet azonban az ismétlédések, a variativ-
repetitiv szerkezetek helyenként tulzottan megterhelnek. Mig ugyanis a széthullott, illetve
oOsszeillesztett fragmentumok képe olyan, tébbszor felbukkané ontiikr6zé alakzatta valik,
mely az adott szovegdsszefiiggésben megjelenve egyuttal mindig 0 jelentésarnyalatot is
nyer, addig ez az ismétl6d6 motivumok egy részérél mar nem mondhaté el. A Mdglya tele
van példaul halott, igencsak elevenen szarnyal6, vagy képletes madarakkal: az irodalomtor-
téneti hagyomany feldl nyilvan a szabadsag képzete kapcsolhaté hozzajuk, am ennél 6ssze-
tettebb értelemstruktiraba nem rendezddnek, funkciéjuk mintha abban meriilt volna ki,
hogy még stiribbre vonjak a széveg motivikus haléjat, és ez a slirliség olykor mar fullasztéva
valhat. Hasonlé tét nélkiilinek tlinik szamomra a megsebzett, vérz6 ujjak képének kénysze-
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res, szinte minden masodik oldalon valé megismétl6dése. Valamivel er6sebb 6konémiara va-
16 torekvés a nagyobb elbeszél6i szerkezetek szintjén sem artott volna a majd’ félszaz oldalas
kényvnek, melyben nem ritka a f6 cselekményszalhoz csak lazan kapcsolédo, rovidtorténet-
ként 6nalldéan is megalld, avagy efféle, egymas mellé helyezett rovidtorténetekbdl dsszefiizott
fejezet. Vannak koztiik remekbe szabott, a regény atmoszferikus hatasat még inkabb felerdsi-
t6 szovegek, igy példaul az az epizdd, mely azt beszéli el, hogy az émelyit6 bdség élménye
miként vonja uralma ala a sorban allashoz és iires polcokhoz szokott kislanyt a varos elsé hi-
permarketében - az dlomleirasok ehhez képest viszont meglehet6sen redundansnak bizo-
nyulnak.

A Mdglya cselekményvezetését tovabb bonyolitja az is, hogy Emma sz6laméba beagya-
z6dnak azok a tipografiailag is jel6lt, d6lt betiivel szedett szovegrészek, melyekben a nagy-
mama emlékszik vissza sajat fiatalkoranak tragikus eseményeire: arra, hogy hiaba rejtette el
zsid6 baratndjét és annak rokonait, végiil Bertuka csaladja és az 6 sziilei is a nacik dldozatai-
va valtak, egyediili talél6ként hagyva 6t hatra. Mikozben Emmanak ilyen borzalmakat nem
kellett atélnie, az idGs asszony és sajat torténete kozott szamos parhuzam fedezhetd fel: a
visszatekintésében egy Emmara igencsak emlékeztetd fiatal lanyként képzédik meg a nagy-
mama alakja, aki maga is folyamatosan tanul, mig szeretteinek haldla egy id6re vissza nem
veti Gt a teljes regresszi6 allapotaba. Az 6 fejlédésnarrativajaban is helye van az els6 szere-
lemnek, melyet Bertuka batyja irant érez, aki ,a szamok hideg és megcafolhatatlan igazsaga-
rél magyardz” (295) neki matekkorrepetalas kozben, a magia tudasat pedig részben
Bertukaék lengyelorszagi rokona osztja meg vele. Az ismétl6d6 mintazatok a regény vilaga-
ban csak emlékképként megjelend sziilok nemzedékére is ravetiilnek: habar a nagymama
neheztelt Emma zsidé szarmazast, a rendszerrel megalkudni képtelen édesapjara, kidertil,
hogy annak idején 6 szintén egy zsido fitiba szeretett bele. Nem véletlen tehat, hogy a re-
gényben egyetlenegy ponton, itt keriil emlitésre, mintegy véletleniil, hogy a nagymamat is
,Emma Kkisasszonynak” hivjak. Torténetmondasanak grammatikai sajatossaga, hogy egyes
szam masodik személy, és ezaltal mintegy szinre is viszi az 6t hallgaté kislany (és egy masik
szinten természetesen az olvasd) bevonddasat a sajat tapasztalatainak vilagaba: , éjszaka van,
te alszol és arra ébredsz, hogy valaki kopog az ablakon, olyan dlmos vagy, hogy azt hiszed,
csak dlom” (232.) A magia, a masikka valas itt a nyelv terében 1ép miikédésbe. A cél a trauma
feloldasa, és, ismét csak a tanulds-tanitas: elsésorban arrél a f6hésnét is foglalkoztatd kér-
désrdl, hogy mi a gyavasag és a batorsag. ,Mert egyszer mar el kell mondani. Végiil is ez a
lecke része. Minden a lecke része.” - vezeti igy be a szoveg Bertuka elbujtatasanak torténetét.
A szabad fligg6 beszédben megjelené mondatokr6l nem donthetd el teljes bizonyossaggal,
hogy kihez tartoznak: a két Emma perspektivaja egy pillanat erejéig szétvalaszthatatlanul
0sszeér.

Ezt a torténetszal mégis problematikussa valt szamomra, egyrészt az akciéfilmes séma-
kat kovetd cselekményvezetés, masrészt a magikus realista hataselemek miatt. Mig korabban
a valoszinliség, valoszin(itlenség és csodaszertiség effektusainak egymasba jatszasa adta meg
a szoveg izgalmat, ezek a részek nem tudtak elfogadtatni velem az altaluk megteremtett vilag
sajatos szabalyait: azt, hogy a polgarosodott zsidé csalad egyik, lengyelorszagi tagja egy
agyagembert megalkotva szall szembe iild6z6ivel - még akkor sem, ha a Gélem mitosza a
zsid6 folklorbol ered. A katasztrofikus vég elbeszélését lezarva a nagymama maga is kimond-
ja: lehet, hogy mindez csupan sajat képzeletének terméke, és valéjaban egyszertien elvitték
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6ket a nyilasok. Az azonban, ami az olvas6 szamdara az epikai imaginacié szintjén feltarul, az
egy szinte kovethetetlen torténések sorozatabdl kibomld, tulzsufolt akcidjelenet, melyben
nyilasok, zsiddk és agyagemberek iildozik egymast, a sziil6ket agyonlovik, Bertuka a kétoti-
jét szurja az egyenruhds nyakaba, az ,agyagember testébdl mennydorgé morajlas szakad ki,
egy nagy litéssel a gddorbe repiti az egyenruhdast, aztan két darabra szakad és 6 is a godorbe
zuhan, ra egyenesen Miklosra” (405). Mikozben fennall az az interpretacids lehet6ség, hogy
az id6s asszony konfabuldl, a szoveg kevéssé tud meggy6zni arrél, hogy a traumatizalt emlé-
kezet efféle hollywoodi dramaturgiat kovetne. Meglehet6sen hatasvadasz felmutatdsa ez a
zsid6iild6zések torténelmi tapasztalatanak - s mint ilyen, inkabb zavaré, mint zavarba ejtGen
djszer.

Persze kérdés az, hogy miféle torténelemreprezentaciordl beszélhetiink a regény kap-
csan. A Mdglya ugyanis egyszerre olvastatja magat a romaniai rendszervaltas torténeteként
egy kislany nézépontjabol, és tér ki az efféle értelmezési modok eldl. A fordulat Romaniaja
(Erdélye) szamos ikonikussa valo pillanataval egytitt azonnal felismerhetd, és a kivégzett Ta-
bornok alakjat sem nehéz beazonositani; a szoveg explicit mddon viszont nem adja meg a
diegézis vildganak tér- id6koordinatait. Ennek ellenére valdszintileg minden tovabbi nélkiil a
89'es események fikcionalizalt valtozatanak tekintenénk a regény cselekményét, ha nem
tlinne fel, hogy a a kisebbségi 1étrél egyetlen sz6 sem esik benne: a kozelebbrél meg nem ne-
vezett, Marosvasarhelyre emlékeztet6 varos etnikailag-nyelvileg teljesen egységesnek tiinik.
Mindekdzben a ,lerben siilt krumpli”, és az ehhez hasonld kifejezések hasznalata (mind a
narrator, mind a szerepl6k részérol) egyértelmiien romaniai magyar beszél6k képzetét keltik
- ami viszont szdmos kérdést felvet. Vajon milyen nyelven éneklik a dalt a bicsuzasrdél az in-
tézet novendékei? Milyen nyelven beszél Emma azzal a bizonyos rendérnével? Milyen nyel-
ven irddtak a titkosszolgalat elrejtett iratai? Az elbeszél8i nyelvhasznalatba beir6dé differen-
cia mintegy kiradirozddik az elbeszélt torténések szintjén, anélkiil, hogy a széveg erre a ket-
tésségre barmilyen médon reflektalna. A Mdglya igy nem olvastathatja magat A héhér hdzd-
hoz, Tompa Andrea kivalé6 miivéhez hasonl6 torténelmi regényként a kozelmultrél, de az
idegen nyelvi elemek, foldrajzi-torténelmi referencidk olyasféle, radikalis eldonthetetlensé-
get eredményezd heterogenitasarol, idézetszerl haszndlatardl sem beszélhetiink az eseté-
ben, mely a Sinistra korzet vilagalkotasat annyira emlékezetessé tette. Az a sz6 példaul, mely
Emma kornyezetében a legstulyosabb vadat fejezi ki, teljesen megérzi szamunka korabbrol
ismerds jelentését:,a cip6im csattognak, azt csattogjak, besugé-besugo, szekus-szekus.” (67.)
A ,szekus” egy roman nyelvbdl atvett kifejezés, mely egészen konkrét torténelmi-politikai
vonatkozdassal bir: az idevagé el6zetes tudasunkat a széveg szinte mindvégig megerdsiti. In-
nen kiindulva valéban nehezen érthetd, hogy a kisebbség(ek) és a tobbség egyiittélésének a
szekus-kérdéshez szervesen kapcsol6dé problémaja miért marad ki a regénybdl, mely
egyébként meglehetdsen hiien igazodik a ‘89-'90-es romdniai események torténeti valdsaga-
hoz. Nyilvan sz6 sincs arrdl, hogy egy fikciés mi ne banhatna szabadon a befogad¢ elézetes
tudasat alkoto tényanyaggal, itt azonban olyan elvarasok maradnak fiigg6ben, melyeket ma-
ga a szoveg (s nem valamiféle ideologikus olvasasmodd) teremtett meg.

A regényt befejezd torténéssor elbeszélése mar ugy tavolodik el a romaniai rendszerval-
tas nyujtotta kontextustol, hogy a kalandregény miifaji kddjait hivja el6, melyeknek a korabbi
fejezetekben is fontos szerepe volt. Hiszen Emma szubverziv, a tobbi regényalak felé emel-
kedd figurajanak az abrazolasa is jellegzetesen kalandregényes mintazatokat kovet: 6 a leg-
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szebb lany az osztalyban, 6 fut a leggyorsabban, 6 rajzol a legjobban, mindig 6 bizonyul a leg-
batrabbnak, minden rejtélyre 6 derit fényt, és végiil neki sikertil erészak nélkiil megmentenie
nagymamajat a tlizhalaltdl is, a maszkulin héstorténetek (a fiuk csak a titkosrenddrség ost-
romardl nosztalgidznak és fegyverlazban égnek) egy joval rokonszenvesebb alternativajat
megtestesitve. A regény tehat nem a cselekmény kozegéiil szolgal6 politikai helyzet sajatos-
sagaira fokuszal, sokkal inkabb a mindenkori kaland izgalmara, valamint az egyén és a hata-
lom viszonyanak egyetemes mintazataira: azokra az etikai déntéshelyzetekre, melyekben uj-
ra és ujra fel kell tenni a kérdést, hogy mit is jelent a batorsag, az igazsagkeresés és a helye-
sen val6 cselekvés. Mindez azt is indokoltta tesz, hogy a mar emlitett kettd mellett egy har-
madik miifajt, az ifjasagi regényét is kapcsolatba hozzuk a Mdglya altal el6hivott olvasasi
alakzatokkal, anélkiil persze, hogy ennek a megnevezésnek barmiféle pejorativ mellékjelen-
tést tulajdonitanank. Nagyon jé lenne, ha a koriilottiink é16 Emmak és Péterek ilyen torténe-
teken nevelédnének.

»[Elgyszerre mindent latok, mindent és mindenkit, azt, hogy mi torténik, és azt is, hogy mi
fog torténni, Emma vagyok, de Réka is vagyok, belatom az egész nagy féteret, minden sarkat,
minden darabjat. Amit Réka lat, azt én is latom, amit Réka hall, azt én is hallom, amit Réka tud,
azt én is tudom.” (440) - olvassuk Emma tudatfolyamat az utolsé oldalakon. Az allitélagos be-
sugokra halalt kialtd, csalédottsagat erészakba fojté tomeg kdzepén 6 a mult évi sortiiz egyik
aldozatanak hangjat hallja meg, Rékaét, aki ,nem ezért” halt meg. Ez a nagymamatdl tanult bi-
vos atlényegiilés, az empatia maximuma: egy olyan erdé, ami a blinbakkeresésnél joval eréseb-
ben 6ssze tudna kovacsolni egy kozosséget. Hogy ehhez magiara volna sziikség, vagy elég lenne
hozz4 a szeretet, azt persze a kdnyv elolvasasa utdn sem tudtam elddnteni.
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