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A mivész onazonos jele
VISSZATERO MOTIVUMOK VASZILI] KANDINSZKIJ ES EL KAZOVSZKI] MUVESZETEBEN?

Kandinszkij és El Kazovszkij életm{ivének parhuzamait keresve szamos analdgiat talalunk.
Mindketten orosz anyanyelviiek voltak, és miivészetiik egy része a koltészet miifajaban szii-
letett. Alapvet6 inspiracids forras mindkett6jiik szamara az orosz- és a vilagirodalom, illetve
a zene. A képi és a vizudlis kifejezésmad, illetve a zene meghataroz6 szerepe a festészet
klasszikus médiumanak szamité tablakép mellett mindkett6jiiknél 6sszmiivészeti alkotasok-
ban, szinpadi el6adasokban is kifejezésre jutott.

Mindezen tavoli, illetve a modern miivésziség ismeretében akar tipikusnak is mondhaté
valasztasok mellett felfigyelhetiink még a két miivész festészetében egy kozésnek mondhatd
jellegzetességre, a visszatéré motivumok alkalmazasara. Mig Kandinszkijnal a lovas figuraja-
hoz kapcsolddé miivészi jelentések folyamatos fejlédésére, alakulasara, addig El Kazovszkij
képi vilagaban a kutya (a miivész sz6hasznalataval: vandorallat) szinte allando feltiintetésére
talalhatunk sokatmondé és értelmezésre varo példakat.

Kazovszkij esetében koztudott, recepcidja sokszor megallapitott ténye, hogy a kutya alak-
ja az dnazonossag kifejezésére szolgal, képein a motivumot a miivész sajat személyes jele-
ként hasznalja: ,...én az dllat szemszégébdl épitek mindent. Az dllat egyszeriien a szubjektum
jele. Azért is egy kicsit merey, tehdt felbontatlan, vagy ismétlédé az ismétlédé formula, mert
tényleg jel. Mert beliilr6] az ember énmagadt is pusztdn csak jelzi, mert olyan bonyolult és el-
lentmonddsos Iény...”2 Formai megjelenitését tekintve e motivum nem sokat valtozik a képe-
ken: legtobbszor fesziilten figyeld, 1il6 alakban szerepel (csak nagy ritkan latjuk dton vagy
feldobott talppal). Ennek oka, hogy a miivész a motivumot is, a format is ,készen talalta”:
»fOiskola kozepén »jott elé« ez az dllat, mégpedig abbdl a két mondatbdl: »Te hiilye dllat!«
»Uljl« EbbGI az énképkeresésbél, ebbdl a szédsszetételbdl lett az il és figyeld dllat, aki régtén
elmozdulna, ha nem lenne ott az a szébeli parancs. Széval 6 a szubjektum, 6beldle lehet nézni a
képet.”3 Mindezek értelmében az 1il6 p6z maga is jelentéshordozo: egy nagyobb erének vald
kiszolgaltatottsag kényszerét fejezi ki. A motivum Kazovszkij terjedelmes, de attekinthetd

1 Az itt bemutatott két tanulmany az ELTE BTK Miivészettorténeti Intézetében, a 2016/17-es tanév
tavaszi félévében késziilt, a mesterszakon megtartott , Legtijabbkori magyar és egyetemes miivészet
specidlis kérdései” cim{i kurzus keretein beliil. A szeminariumot Keserii Katalin professor emeritus
vezette, témaja pedig az El Kazovszkij interjuiban korvonalazddd, a miivész altal megkonstrualt mi-
vészettorténeti kontextus vizsgalata volt.

Keserii Katalin beszélgetése El Kazovszkijjal. = = Ldtdscsapda - Beszélgetések El Kazovszkijjal, szerk.
CSERJES Katalin, UHL Gabriella, Bp., Magvet6, 2012, 292.

Emlékmiivekben gondolkozni. Beszélgetés El Kazovszkij festémiivésszel - Szikszai Kdroly interjija. =
Uo., 108-109.
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maganmitolégidjanak viszonyrendszerébe agyazodik. E tadgabb kontextusrol a késébbiekben
lesz sz6.

A kovetkezokben els6ként azt szeretném bemutatni, hogy Kandinszkij kék lovasa ugyanilyen
6nazonos motivum. De mig El Kazovszkijnal a szubjektum jele formailag kotétt, Kandinszkij-
nal hosszu atalakulason megy keresztiil. Szeretném végigkovetni, milyen jelentésrétegek ra-
kédtak ra erre a motivumra, illetve, hogy a kék lovas képi dbrazolasa hogyan valt egyre el-
vontabbd, mig végiil a miivész személyes absztrakt jelévé redukalddott. A folyamat bemuta-
tasanal Peg Weiss: Kandinsky and Old Russia* cim( konyvének felfedezéseire tamaszkodom.

Az elsé jelentésréteg a german regék, illetve a kozépkori lovagok képzetébdl kiinduld
romantikus-szecessziés képi abrazolas. Tudjuk, hogy Kandinszkij édesanyja moszkvai sziile-
tést, de balti német szarmazasu volt, igy a miivész egyszerre két anyanyelvet sajatitott el: az
oroszt és a németet. A gyerekkordban megismert német regék és mondak vilagabdl taplal-
koznak Kandinszkij legkorabbi miivei a szazadforduld kornyékérdl:5> az 1898 és 1903 kozott
vezetett rajzfiizetébe skiccelt kdzépkori lovagi pancélok és lovagok rajzai, egy hosszi, kes-
keny formatumu kis kép dardat tarto, vagtazé kék lovagja (Alkonyat, 1901) vagy a sziklas
romantikus tajban 1épdeld, szintén dardat tartd lovag festménye, amely cimében is (Im Wal-
de - Erdében, 1904) a lovagregények koltsiségét idézi. Ide sorolhaté az Uj Miincheni M{ivész-
egylet tagsagi kartydjanak késébbi fametszet-abrazolasa (1909) is: ezen agaskod6 16 hatan
egymasba kapaszkod6 par lathat6, mogottiik meredek sziklatémbre épiilt varrom magaso-
dik. A kép a romantikus lovagregények vilagat idézi, szecesszids feldolgozasban.

Kandinszkij egyetemi éveinek meghataroz6 élménye volt a Volga forrasvidékén tul é16
permi és komi (ziirjén) népek foldjére szervezett tanulmanytt. Az élményt maga kereste,
amikor 1889-ben megpalyazta a Természettudomanyi, Néprajzi és Embertani Tarsasag hat-
hetes expediciora kiirt 6sztondijat.6 Ennek keretében vallalta, hogy feltarja e népcsoportok
jogrendszerét, népszokasait és hitvilagat. E tavoli vidék csaladi multja miatt is vonzhatta,
apai agon ugyanis Nyugat-Szibériai szarmazasuak voltak.”

A Moszkvatél északra fekvd, Vologda tartomany feletti vidék a civilizalt vilag hatarain tul
teriilt el: megkdozelitése vasuttal, hajoval, postakocsival, I6haton és gyalog tortént, és hatal-
mas teriilet bejarasat jelentette. Az utazas soran Kandinszkij vazlatkonyvet vezetett, ebben a
helyi népviselet, népmiivészet és népi épitészet jellegzetességei mellett a helyi népek hitvila-
ganak alakjait is leskiccelte. Kandinszkij tobb irasban szamolt be az expedicié eredményeird],
tanulmanyai a Természettudomanyi, Néprajzi és Embertani Tarsasag folydirataban jelentek
meg. A Tarsasag tagjaként a kdvetkezd években tovabbi cikkeket publikalt, részt vett a tarsa-

4+ WEISS, Peg, Kandinsky and Old Russia. The Artist as Ethnographer and Shaman, Yale University Press,

New Haven - London, 1995. A folyamat nyomon kovetésénél segitségemre volt még Kandinszkij

miiveinek oeuvre-katalégusa: Kandinsky: Catalogue raisonné of the oil-paintings, I-1I. Szerk. ROTHEL,

Hans K. - BENJAMIN, Jean K., Ithaca, N.Y., Cornell University Press, 1982 (vol. 1), 1984 (vol. 2).

Kandinszkij gyerekkoraban sok id6t toltott anyai nagynénjénél, 6 vezette be a német regék és mon-

dak vildgaba. SZEKELY Andras, Kandinszkij, Gondolat, Bp., 1979, 9.

Uo., 14-15.

7 A csaladot a 18. szdzadban Kelet-Szibériaba szamizték. II. Miklés car reformpolitikdjanak koszonhe-
téen a szamiizott csaladok 1861-1863 kozott kegyelmet kaptak, igy Kandinszkij édesapja mar
Moszkvaban végezte iskolait, de a mult tovabb élt a csaladban: e szerint Kandinszkij egyik felmendje
mongol hercegnét vett feleségiil. SZEKELY Andrds, i.m., 5, 7.
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sag altal szervezett el6adasokon, illetve szamos témaba vagd konyvismertet6t irt. Ennek ko-
szonhetben a korabeli néprajzkutatasokrdl szol9, illetve az északi népek hitvilagat feltaro
szakirodalom szakavatott ismerdje lett.

Az expedicion atélt élmények, illetve az orosz népmesék képi lecsapddasa a mondavila-
got idéz6 linometszetek (Gouspiar, é.n.; Varjak, 1907), illetve az orosz életképeket bemutato
sorozat (Kereskeddk érkezése, 1903; Vasdrnap [Régi Oroszorszdg], 1904; Orosz szépség tdjban,
1905; Lovagld pdr, 1906; Trojkdk, 1906; A Volga dala, 1906; Szines élet, 1907). Ez ut6bbi
festmények jellegzetesen szecesszios alkotasok, jellemzdjiik a hosszabb ecsetvonasokkal valo
kontirozas, és a pettyegetett ecsetkezeléssel vald térkitoltés, ami egyuttal a fehér reflexek
érzékeltetésének eszkoze.

Az északi népek hitvilaga és miivészete tjabb jelentésréteggel gazdagitotta 16 és lovas
motivumat: Kandinszkij 1889-es expedicidja révén taldlkozhatott az emberek életét iranyitd
Vilagérzé Isten (Mir-susne-khum) alakjaval.8 O Numi Torum legkisebb fia, a szarazfoldeket
és vizeket bejaro férfi, akinek lovon 1il6, széttart kara abrazolasa a legtobb manysi otthonban
és szent helyen megtaldlhatd volt, s akinek tiszteletére gyertyat gyujtottak. Kandinszkij tobb-
szor megorokitette: megjelenik egy 1910-es kifestett kartonrajzon (Tanulméany a Kompozicié
[I-h6z), egy 1911-es ceruzarajzon foltos (taltos) paripan iilve, s az ugyanebben az évben ké-
sziilt, megfeszitett Krisztust abrazolo, kartonra festett olajképen a keresztfa tovében. A Meg-
valté és a Vilagfeliigyel6 hasonlé kiildetés beteljesitdi: az Isten Atya koveteként az emberek
segitdi és oltalmazo6i.?

A romantikus-szecesszids korai korszakot kéveté miincheni évek termékeny idészaka-
ban Kandinszkij kifejezésmddja leegyszertisitésére és absztrahdlasara torekedett. E torekvés
elméleti hatterét az 1911 végén megjelent, Blaue Reiter-almanachban kézélt, Uber die Form-
frage cim( irasaban fektette le. Itt fogalmazddik meg a miivész kozvetitd szerepe, aki a latha-
tatlant lathatéva teszi.10 A kiadvany boritdjara a jol ismert kék lovas fametszete Keriilt. A pla-
katszer(i abrazolas nem csak formailag 6sszegzd: tartalmilag is stritettebb, amennyiben a
kék lovas ekkorra sarkanyolé Szent Gyorgy alakjat is magaba olvasztotta. Am ez az alltizi6
rejtetten van jelen, csak a mi el6képén vehetd ki tisztan: az azonos formatumd, jéval kidol-
gozottabb Szent Gydrgy II. cimi szines tivegfestmény (1911) agaskodé lovasa ugyanolyan in-
diantollas fejdiszt és pajzsot visel, mint a boritéterven; dardajat hatrahanyatlé, varangyosbé-
ka felsétestti, kigy6 alsotestii szorny szajaba dofi. A szoérny mellett, a jobb szélen a megkdtd-
z6tt kiralylany lathat6. A konyvboritorol lemaradt a sarkany felstestének kirajzolasa, also-
teste azonban (akarcsak az livegfestményen) egészen a lovas fejdiszéig kigy6zik, lehatarolva
a kép bal szélét. Szintén kevésbé hangsulyos Szent Gyorgy landzsaja.11

@

Bévebben lasd (utolsé megtekintés (2017. 05. 29.): http://www.matrozvar.hu/HantiTeritok.html
Peg WEISS, 54-60.

A Teremtd Szellem révén megfogant belsé tartalom a miivész kozvetitésével talalja meg megfelel§
anyagi megnyilvanulasat (formajat). A forma a személyiség bélyegét viseli. A személyiség azonban
ido6 és tér fiiggvénye, ami stilusbeli és nemzeti meghatarozottsagot jelent.

Az almanach borit6janak kék lovasat szamos 16 és lovas, illetve Szent Gyorgy-abrazolas elézte meg; a
kovetkezd képsoron kovetheté nyomon a motivum alakuldsa: Kozdkok; Improvizdcié XX. (Vadlovak)
(mindketté 1911-bdl); Szent Gyérgy 1. (1910, mashol 1911 janudri); Szent Gyérgy (iivegfestmény,
1911), Szent Gyérgy (akvarell, 1911 februar vége); Szent Gyérgy (1911 marcius). E képek hol az el-
vontabbb megfogalmazasban, hol a téma tartalmi rétegeinek kibontasaban (esetleg mindkettében)
Gjat hoznak.
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A formai elvonatkoztatds mellett Kandinszkij tehat minél tobb jelentésréteget igyekszik
motivumaiba siriteni. Ett6l a kép egyre telitettebb, kolt6ibb lesz, egyre tobb energiat stirit
magaba. El Kazovszkij is tudott a miinek errdl az erdterérdl, arrdl, hogy csak akkor tud hatni,
ha formailag és tartalmilag a lehet6 legkoncentraltabb. Erre utal kovetkezd nyilatkozata:
»A képnek az is a feladata, hogy elég intenzitds, elég erd legyen benne, elég izgalmas prizma le-
gyen ahhoz, hogy »mindent« beszivjon magdba, ereje legyen példdul ahhoz, hogy a nézét meg-
dllitsa.”2

A szibériai népek hitvildganak megismerésével a kék lovas még egy dimenziét kapott.
A lathatatlan vilag erdivel felvértezett lovag képzetkore kitagult a szintén magasabb erdkre
tdmaszkodé, hasonld szerepkort betolt taltos vagy saman alakjaval. Az 1911-es Szent
Gyorgy 1. iivegfestmény ,mesebeli” abrazolasan a hds szent pettyes, azaz taltos paripan jele-
nik meg. Néprajzi kutatasai soran Kandinszkij figyelmét nem kertilte el, hogy a simanok ,,pa-

7oz

ripaja” a samandob volt: ennek 16dobogast idéz6, ritmikus hangzasa valtotta ki a sdman révii-
letét, és ropitette 6t tulvilagi utazasain, amelyek lehet6vé tették gyogyité munkajat és kozve-
tité szerepét e vilag és mas vilagok kozott.13 Kandinszkij néprajzi gytjtései kozott szerepelt
egy faszobrocska egy taltos paripan lovaglé sdimanrol.14 A 19. szadzad végén még él6 hagyo-
many ekkor keriilt az etnografiai kutatasok homlokterébe.

A kék lovas motivum a lathatatlan vilag erdit felszabadité lovag szent /taltos /sdman di-
menzidjaval olyan tavlatot nyert, ami egy életen at ihletd forrast jelentett Kandinszkij mtivé-
szetében. A Blaue Reiter-almanach megjelenését kovetden Kandinszkij 16 és lovas dbrazolasa
még elvontabb lesz: a Lira cim{i képen (1911) a nyeregben el6rehajold lovast csupan két ivelt
vonal, a fej és a hat gorbiilete jeldli. Az 1912-13-as vazlatkonyv egyik lapjan a kék lovas mo-
tivuma harom ivelt karéjra redukalédik. A miivész t6bbszor lerajzolta a megtalalt kontarvo-
nalat, mintha be akarna gyakorolni. A lap aljara pedig harom ivesen inditott, hosszan elny1l6
vonalat rajzolt.1s Ezekre még visszatérek.

L6 és lovas harom karéjra redukalt jele tlinik fel a Festmény fehér vonalakkal cimii kép
kozepén (1913): itt a miivész még berajzolta a 16 farokszérzetét. Ha megnézziik a festmény-
hez késziilt tanulmanyt és vazlatot, egyértelmiivé valik, hogy egy rejtett sarkanyolé Szent
Gyorgy-abrazolast latunk. A kép erévonalait mutatd vazlat bal szélén két kereszt jeldli a ha-
lalra itélt sarkanyt: sziirke testét a hds a festmény kozepét atlésan atmetsz6 vilagitoé fehér
landzsaval dofi at. S vajon mit jel6l a festmény fels6 részén visszatéré harom ivesen inditott,
hosszan elnyulé vonal? A valaszt az Improvizdcié 24-hez késziilt két el6tanulmany (egy rajz
és egy akvarell) adja meg. A miivész mindkett6 cimében zaroéjelben feltlintette a kiindulé mo-
tivumot, a trojkat (mindkét el6tanulmany cime: Tanulmany az Improvizdcio 24-hez (Trojka
1), 1911-12). A rajzon és az akvarellen a szanhuzo lovak harmas fogata joval kidolgozottabb:
a fejiven és a farrészen a miivész berajzolta az allatok sorényét és farokszérzetét, a lovak
mogott pedig a szantalpak nyomvonalat. A harom 16 nyakat egy ovalis (az akvarellen piros)
vonallal athurkolva fogta egy fogatba. A trojkat hizo sebes lovak ivesen inditott, hosszan el-
nyulé vonallal valé jeloléséhez talan a simandobok leegyszeriisitett abrazolasai adtak ihle-

12 .Isten testébdl vdgjuk ki azt, ami létrejon.” Beszélgetés El Kazovszkijjal - Sziits Miklds interjija. = Ld-
tascsapda, i.m., 199.

13 Peg WEISS, 107.

14 Peg WEISS, 66.

5 Uo., 87-89.
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tet.16 Egy 1912-es tusrajzon ismét egyiitt szerepel a trojka és a lovas motivum absztrakt ab-
razolasa. Lovat és lovasat, mint egy vagtazé energiamez6t, egy kor 6vezi. E képi séma tobb-
szOr visszatér az Illés elragadtatasa jelenetek abrazolasain.

Evekkel kés6bb, a kérnek tulajdonitott ,belsé ers” folytan a miivész végiil a kér jelébe sii-
riti a vagtazo lovas motivumat: a Transition magazin cimlaptervén (1938) csupan a kort at-
metszG két darda és a sarkanyra utald kigyovonal jelzi, hogy itt Szent Gyorgy harcanak végle-
tekig absztrahdalt abrazolasardl van szé. Kandinszkij igy nyilatkozik errdl: ,Ha példdul az
utébbi idében olyan gyakran és szenvedélyesen haszndlom a kort, ennek oka ... a kér belsé ere-
jében rejlik... Manapsdg ugyantgy szeretem a kért, mint kordbban szerettem példdul a lovat -
vagy taldn még jobban, mert a kérben tobb belsd lehetséget ldtok; ezért is vette dt a 16 he-
lyét. "7
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16 Uo., 82.

17 1dézi: Peg WEISS, 153. Az 1929-ben késziilt interju eredeti forrasa: Paul Plaut, Die Psychologie der
produktiven Persénlichkeit. Stuttgart, Verlag von Ferdinand Enke, 1929, 306-308. A Transition ma-
gazin cimlaptervét lasd: Peg WEISS, i.m., 178.
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Kérdés, hogy milyen forrasbdl taplalkozik El Kazovszkij miivészete?

Bar Kazovszkij is arra torekedett, hogy a lehetd legtobb energiat siiritse képeibe, a teljes
absztrakcidig nem jutott el. A kdvetkezd nyilatkozata arra enged kovetkeztetni, hogy ez els6-
sorban az alkatiabdl koévetkezett: ,Az ismétlédé mintdt, a rasztert, az akdrmilyen dekorativ
mintdt is szeretem. Az ismétlédében a vdltozatossdgot... ezek a motivumok az én esetemben, ha
nagyon leegyszeriisiteném, inkdbb rasztert jelentenek, mint bdrminek az dbrdzoldsdt. Az egyik
motivum inkdbb a szubjektum jele, a mdsik motivum inkdbb az objektumé, a lényeg az, hogy
kénnyen felismerhetdk és ismételhetdk legyenek. Ha ezeket be tudndm hdromszéggel meg kér-
rel helyettesiteni, akkor tigy csindIndm.”18

Mindemellett a képi vildgok kozotti kiilonbségek vizsgalatahoz tartozik, hogy Kazovszkij-
nal - Kandinszkijhoz, illetve a szazadeld absztrakt miivészeihez képest - az életm{i szorosab-
ban véve személyes ihletettségii. A képen lathaténak mindig meghatarozé eleme a miivész
szubjektiv 1étérzékelése és nemi identitasa, az az ontoldgiai komplexitds, melyet maga a ko-
vetkez6képpen foglal 6ssze: ,Az erd, amellyel kiizdék, amelytdl szenvedek, az a szépség. Szd-
momra a szépség a nemiség: amit szexudlis ingerként megélek, az egy szamomra szép test... és
az pusztito. Egy télem fiiggetlentiil létezd lény a vdgyaim tdrgya. Ha a rabszolgdm volna, és ha-
ldlosan szerelmes belém, akkor is elérhetetlen. Csak a végtelenben elérhetd. Egyszerre isteni és
6rdogi dolog. Isteni az igéret miatt, 6rdégi a kegyelem hidnya miatt. Allandd, 6rok kihivds és
vdgy. A birtokbavétel illuzdrikus.

A fitinak mindenképpen fitinak kell lennie, aki eljdtssza a ldnyt, tehdt nem egy homoszexud-
lis fit, hanem egy fitl, aki szexualitdsiban megfelel annak az idedlis néképnek, amit én a XIX.
szdzadi irodalom vdgyképeibdl alkottam meg magamnak, a sajdt idedlis férfiszerepem kiegé-
szitdjeként.”19

Vagyis, a szerzd ,0nolvasataban” az egész életm{i e nemi identitasbdl fakad6 vagyak, kép-
zetek és a vagy targyanak elérhetetlenségébdl eredd lelki allapotok személyes képi jelrend-
szerre atiiltetett kivetitése.

Hogyan kristalyosodott ki ez a képi nyelv? Kazovszkij kezdetben a vagy targyanak lehetd
legérzékletesebb megfestésére tett kisérletet. Ide tartoznak a Tdjkép maradvdnnyal I, 1L
(mindkettd 1975), illetve A kis pdrizsi-kék kép (1970-es évek kozepe) kozmikus tajba kitett,
osszekuporoddé néi testei, valamint a ,becsomagolt” testeket megjelenité ,csendéletek”.
Kazovszkij az 1970-es években azonban, taldlkozva Francis Bacon munkaival, az idésebb an-
gol palyatars torekvésében sajat addigi kisérletei tokéletes megvalositasat ismerte fel. Tébb
mas, feltehetd ok mellett talan az angol miivész festészetével valdé szembesiilés inditotta
Kazovszkijt egy kimondottan narrativ képtipus kidolgozasa felé. Errdl igy vall: ,Elhatdroz-
tam, hogy ha én is bekertilék a képbe, s nem szemben dllok vele, akkor egy ujabb irdnyba indul-
hatok el, nem a Bacon titjdn.”20

Ez az elhatarozas vezet az ,En” és ,0” polaritasanak fesziiltségére épiil6 narrativ képcik-
lusokhoz vagy képregényekhez. E felallas korai, direkt megfogalmazasa az 1975-6s, négy
képmezG6bdl all6 Galateia-dllatlélektan. Minden képmezdben egy székhez kotozott, ,becso-

18 .Isten testébdl vdgjuk ki azt, ami létrejon.” Beszélgetés El Kazovszkijjal - Sziits MikIds interjuja. = Ld-
tdscsapda. i.m., 191-192.

19 Ungvadry Rudolf interjuja. = Uo., 77-78.

20 Pandora szelencéje. Sinkovits Péter beszélget El Kazovszkij képzémiivésszel. = Uo., 150. A vagy targyat
érzékletesen megjelenito statikus képalkotas él tovabb a Dzsan-panoptikumokban.
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magolt”, érzéki, arctalan néi test, és a szubjektum jeleként meghatarozott, jol ismert kutya-
motivum, illetve ennek valtozata, egy tomzsi allatfigura lathat6. A harmadik mezdében a szék-
hez kotozott modell az ,0”, a kutya pedig az ,En” felirattal is hangstilyozottan azonositva van,
mintha a szerz6 rogziteni akarna a megtalalt képi sémat.2! Innentdl kezdve a miiveket e vi-
szonyrendszer hatarozza meg.

A vandorallat tehat csak egyik eleme El Kazovszkij univerzumanak. A miivész egy egész
vilagot épitett koré. E vilag keretrendszere az ismerds taji hattér és a hozza tartozé épitészeti
elemek: (1épcs6s) piramisok, Babel-torony-szerii épiiletek, felhékarcolok, mediterran tajba
ill6 teraszok; tovabbi szerepldi a parkak, idolok, 6rangyalok. Id6be telt, mig a miivész ratalalt
e kifejezésmddra és a lehet6 legegyszerilibb elemekre redukalt, letisztult képi vilagra. Ett6l
kezdve e megtalalt elemek a végtelenségig varialhatok: munkai kapcsan a miivész ismétl6do
mintazatrol, képregényekrol beszél.22

Maga a kutyamotivum azonban jéval dsszetettebb: ,vegyes allat”. Lelkes - talan ezt a ve-
tiiletét képviseli a szarnyas kutya vagy denevér - ugyanakkor allati - ezt testesitheti meg a
bumfordi allatfigura vagy tapir -, egyszerre kiszolgaltatott (zsakmanyallat) és ragadoz6 (far-
kas vagy sakal).23 Vandorallat, amely Gjra meg djra feltiinik a képsorozatok roppant, kozmi-
kus tagassagu szinterein a vagyait megtestesitd balvanyok vonzasaban, vagy a nala nagyobb
erét képvisels lények (Idolok, Parkak, Orangyalok) altal szamara kijelolt utakon bolyongva.

Kérdés, hogy e viszonyrendszer masik pélusan hogyan jelenik meg az ,0”? Melyik adek-
vat képi jelben ismerhetjiik fel? A balvanyok, parkak és 6rangyalok kozos jellemzdje, hogy
androgiinszeri szépséges lények vagy torzok: alsotestiik drapériaba csavart vagy kis talapza-
ton all, karjuk kaszaban/éles pengében/ szarnyban végzédik. A drapériaba csavart androgiin
szépség kodszon vissza a Dzsan-panoptikumok balvanyaiban is. Az egészalakos vagy torzo-
ként megjelenitett balvanyok/Orangyalok/Parkak folcserélhetk: valamennyien a sorsszert,
végzetes talalkozast képviseld idolok, pengeéles karjuk nemcsak a sors fonalat képes elvagni,
de meg- és felsebezhet; e szerepkor kiegészitd ellenparjaként jelennek meg a vérzé testi
(szarnyas) torzok.

A sévargé ,En” és a vagyott ,0” viszonyrendszere tovabb gazdagodik az eurépai kultir-
kincs 6rokségével: Pygmalion-Galateia, Coppélia, Orpheusz-Eurydiké, Vénusz, Szent Sebes-
tyén vagy A hattytik tava mind djabb és Gjabb jelentéstartalommal tagitja-bdviti ezt a ma-
ganmitolégiat. A cimadas, illetve a képek és a Dzsan-panoptikumok feliratai révén a miivész
maga tagitja ki megtalalt képi rendszere vilagat e torténetek nagyszabasu tavlataival. Ezzel
képi vilaga még telitettebbé valik, még tobb energiat slirit magaba, még erdsebb hatast valt
ki. Ezt a hatast fokozzak a dramaian mélyiil6/megnyil6/sziikiil6/ elhagyatott és roppant lép-
téki terek, az éles konturok és az intenziv, vibrald szinek.

21 Kazovszkij feliratokkal kisért, visszatérd személyes jelét Rényi Andras a képi elembdl és irasos mot-
tobol allé késé reneszanszban elterjedt impresdk leszarmazottainak tekinti. B6vebben lasd: RENYI
Andras, Az allegorikus tekintet szomorujdtéka: El Kazovszkij ikonoldgidja. Adalékok a festéi teljesit-
mény értelmezéséhez és értékeléséhez. = A tilélé drnyéka. Az El Kazovszkij élet/mil, szerk. RENYI And-
ras (Magyar Nemzeti Galéria: 2015. nov. 5. - 2016. febr. 14.), MNG, Bp., 2017, 34-36.

22 Az alkotds a ,lét bére” volt, most viszont az emberre tapad. Adorjdn Péter beszélgetése El Kazovszkij
festémiivésszel. = Ldtdscsapda. im., 127. Lasd még: ,..Isten testébdl vdgjuk ki azt, ami létrejon.” Be-
szélgetés El Kazovszkijjal - Sziits Miklés interjuja. = Uo., 191-192.

23 Kutya és kotél. El Kazovszkijjal beszélget Bartis Attila és Dékei Krisztina A SIVATAGI HOMOKOZO bejd-
ratdndl. = Uo., 42.
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EL KAZOVSZKIJ: AZ UTOLSO ALLAT ES A RUMELIAI CSILLAGKEP TALALKOZASA, IV /4.,
1986. olaj, karton, miianyag applikaciok, vegyes technika, 76 x 76 cm,
BTM, Févarosi Képtar, Festészeti Gylijtemény, lt.sz. KM.88.40.4

Kazovszkij miivészetének f6 forrasa az életét meghatarozo, a késébbi Dzsan-panoptiku-
mok szertartasainak alapité eseményeként tisztelt szerelmi élmény; és az ezt kivaltd, elérhe-
tetlen balvannya magasztosult Masik alakja.2¢ Az ,,0” személyébél ,desztillalt” idol a sokszor
megjelenitett sovar vagy targya, a piedesztalra emelt, elérhetetlen szépség: visszatérd alakja
az antik gorog torzokat, azon beliil is az androgiin-testti ifji szépségeket idézi. Ez ihlette a
Jruméliai csillag”-sorozatokat. Az utolso dllat és a ruméliai csillag taldlkozdsa IV. cim képre-
gény 4. eleme (1986) a szerelmi kapcsolat természetét tematizalja. Két magaslaton két hofe-
hér, piros szalaggal atkotozott alak: egy torzo és egy felé hajold, odaadassal figyel6 szarnyas
kutya lathaté. A két magaslat kozott mély, athidalhatatlan szakadék tatong, ebbe a mélységbe
ékelddik bele a visszatéro kérdés: ,elszall a 1élek?” A kutya mogott, f61é magasodva egy masik
kutya (az allat tudatos énje?) 6rkodik, nyugodtabb testtartasban; fekete alakja egészen bele-
simul a sotét ég hatterébe. E képeken a sévar vagy megtestesit6je a kutya/sakal/vandor-
allat/utolso allat: hiisége és szerelemnek kiszolgaltatott helyzete szenvedésre itéli, ugyanak-
kor maga is ragadozd természet(i. A torzé és a kutya alakja gézbe burkolt(?) és piros szala-
gokkal atkotott, vagyis a megsebbzett és bekotdzott test stilizalt valtozatait latjuk. Egyuttal a

24 Ezt a talalkozast tlinneplik a miivész életében rendszeresen megrendezett Dzsan-panoptikumok: a
szerelem targyat megtestesité balvany felmagasztalasat és lerombolasat tematizal6 széveges-zenés
alloképsorozatok.
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kotél és a megkotdzottség is esziinkbe juthat, mint a szadista szerelem eszkoze és a vagy fo-
kozbja. A piros szalagok tehat egyszerre utalnak a fajdalomkeltésbdl fakadé gyonyorszerzés-
re és a szerelemnek a masik bekebelezésére iranyuld, ragadozoé természetére.

Egy masik alkotds, a falemezbdl kivagott Szent Sebestyén2> hajszalpontosan koveti a fent
targyalt kép torzdjanak testkivagasat. A piros szalagokkal (és mas kellékekkel, igy a szent
martiriumanak eszkézeként megjelend két ijjal) atkotott test a fahoz kotozott és nyilakkal
halalra sebzett szent martiriumat eleveniti fel, de a j6l ismert legenda révén sokkal kdnnyebb
megfejteni a szalagok jelentését. A megkotozott aldozat szerepében megjelenitett zsenge fér-
fitest Kazovszkij korai, ,élvezetbdl festett csendéletei” soraba illik.26

E pusztité szerelmi képletben az ,6lre mend” aktus soha nem keriil megjelenitésre. Kan-
dinszkij és El Kazovszkij 6nazonos képi motivuma egyarant az erék polaritasanak fesziiltsé-
gére épll. De mig Kandinszkij képi kifejezése az 6sszecsapd erdk harcanak legdramaibb pil-
lanatat ragadja meg, addig El Kazovszkij képregényei szinte cselekménynélkiiliek. A narrati-
va egyetlen ,tetten érhet6” torténése a bolyongas, szinterei a sivatag, a purgatérium és a dél-
id6 mozdulatlansagiba meriilt tajak és kulisszak. Hogy a vandorlas véget nem ér6, a képre-
gények vonatkoz6 darabjainak sokasdga mutatja. Az titon levés itt tobb, mint amit a megszo-
kott értelemben vett metafora jelentéstartomanya takar. A vandorlas itt lelkiallapot és kény-
szer. Mas cselekmény gyakorlatilag nincs: csak a talalkozasok tinnepi pillanatai, a fesziilt fi-
gyelem, és hddolat az idoloknak. Mindharom helyzet jellemzéje az id6tlenség.

A szirén mint csabitd és szerelemben elveszejtd 1ény szintén a ragadozo6-aldozat képlet
valtozata, mas szerepl6kkel. A szirén, és leszarmazottja, a hattyu is visszatéré motivum
Kazovszkij miivészetében; a 2000. évet kdveten azonban kiilon hangsulyt kap. Ehhez az év-
hez kotédik A hattyuk tava Matthew Bourne koreografiajaban (1995) felelevenitett valtoza-
tdnak meghatarozé élménye: Kazovszkij az el6adast nyolcszor megnézte. A balett jszertisé-
ge az volt, hogy férfi tdncosok alakitottdk a hattytikat, Adam Cooperrel a f6szerepben. A fe-
lejthetetlen élmény ihlette miivek az En és a hattytim-sorozat darabjai, pl. En és a hattytim IV,
2002; Hattyu csillagkép 1, 11, 2001.

A szerepek polaritasa helyett azonban e képek a taldlkozas pillanatara fektetik a hang-
sulyt. Ez legtobbszor puszta sovargasban mertl ki: a vagy targyat vagy szakadék valasztja el
az odaaddan figyel6 kutyatél (Kis angyalok tdnca, 1992), vagy az idol a vandorallat f6l1é ma-
gasodik (Héfehérke és a hét farkas, 1999; A nagy hattyu, 1999, Hattyil a cirkuszban, é. n.). Iga-
zi taldlkozas csak a felh6k magasaban (En és a hattytim IV, 2002), vagy alomban (a hetedik
menyorszagban?) valésul meg (Hattyu csillagkép I, 11, 2001). Utébbi alkotas két részbdl all.
Mindkettd aljan két talpaval érintkezd kutya fekszik, akik az ,En és a hattytim” 4lmot 4lmod-
jak. A folottiik Usz6 felh6 repiilé szonyegén a vandorallat és a hattyd végre azonos méret-
aranyban, egymas mellett jelenik meg. De mint a megalmodott jelenet szerepléinek bubo-

25 Lasd a miivész hagyatékabdl el6keriilt targykollazst. Elérhet6 online (utolsé megtekintés: 2017. ma-
jus 28.): http://www.museum-digital.de/hu/portal/index.php?t=objekt&oges=2347.

26 Harmadikos koromban un. csendéleteket festettem, amelyeken becsomagolt emberi testmaradvdnyok
voltak, és kézelitettek a baconi vildghoz, ezért ezt az utat nem folytathattam. (...) Ezek a csendéletek
ugyan megkdtozétt embereket dbrdzoltak, de élvezetbdl festettem, mint egy dszibarackot vagy egy al-
mdt.” Pandora szelencéje. Sinkovits Péter beszélget El Kazovszkij képzémiivésszel. = Ldatdscsapda, i.m.,
150.
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rékba zart gondolata mutatja, még almukban is tudatdban vannak annak, hogy mindez csu-
pan alom.

A Vénusz-sziiletése-sorozatban a szerelem targya, ha lehet, még jobban eltavolitott. A so-
rozat az elérhetetlen, ezért idolként tisztelt (idolizalt/idealizalt) szépség linneplése. Itt a
szubjektum jele szarnyas alakban, a lelki vetiiletet hangsulyoz, ,,csodalé” szerepben jelenik
meg. Az 1988-as, VI. képen az eléreddls, mintegy az eseménynek ,h6dolé” hi allatok piros
leplet tartanak a szajukban: nem lehet eldonteni, hogy épphogy csak felfedték, vagy elfedni
késziilnek a feltarul, minden nemi jegytdl lecsupaszitott testet, de az allatok testtartdsa a je-
lenet tinnepélyességét hangstilyozza. A nyolc évvel késébbi, 1994-es, XI. Vénusz sziiletésén a
kutydk hegycsicsokon iilnek, szdjukban mintha egy fiiggony szélét tartanak az intim ese-
mény beavatott tandiként és szemérmes Oreiként. Mozdulatlan, szarnyas alakjuk megkettd-
z6dik, ahogy arnyékuk a sziklara vetiil, ,kihegyezett”, fesziilt tartdsuk a pillanat magasztos-
sagat tinnepli, azt a benyomast keltve, hogy e titok feltarulasakor megallt az id6. A hegyvonu-
lat alatt sorjazd ciprussor tovabb fokozza a jelenet id6b6l kimetszett linnepélyességét.

El Kazovszkij életmiive rendkiviil koherens, maximalisan telitett vilagot tar elénk, mely-
ben a visszatérd motivumokbdl és helyszinekbdl kiindulé munkak mintha ugyanannak a be-
rendezett vilagnak jabb és Ujabb mozzanatokkal gazdagodo, de alapjaiban a kezdetben le-
fektetett kétpolusti sémahoz és képi rendszerhez viszonyuld valtozatai lennének. Kazovszkij
képei kozmikus tagassaguk ellenére egy olyan részletesen kidolgozott, széls6ségesen onref-
lexiv vilaglatas jelzései, melynek hiteles emblémaja és 6sszefoglaldja lehet a miivészi szigno-
ként hasznalt maganjel (vandorallat-motivum) és kialakulasanak a fentiekben roviden vazolt
Jtorténete”. Kandinszkij miivészi dnképkeresésérdl éppugy elmondhatd, mint az erre emlé-
keztet6 Kazovszkij-féle megoldasrol, hogy a két miivész az eurédpai kulturkor alapvetd topo-
szaihoz nyult vissza. Az én visszatérd alakzatanak megteremtéséhez, a megtalalt 6nazonos
jelet, amennyire csak lehet, formailag leegyszertisitették, mikdzben a hozza kapcsolédé kép-
zetkort - természetesen a két miivész eltérd érdekl6dése altal diktalt mas-mas iranyokba -
maximalisan kitagitottak, és egy életen 4t Gjabb és Gjabb jelentésréteggel gazdagitottak. igy
valt, valhatott a kék lovas és a vdndordllat e két jelents XX. szdzadi miivész sajat, személyes
,védjegyéveé”.



