MAUREEN E. RUPRECHT FADEM

Intertextualis tiikormunka
POSZTKOLONIALIS VISZONYLAGOSSAG!

McGuckiannek az angol nyelvii koltészetben betdltott szerepét illetéen nem egy kri-
tikus beszélt mar szuperlativuszokban. Daniels szerint McGuckian ,a vers egy 1j,
egyedi koncepcidjat”? sejtette meg, létrehozva ,az egyik legnagyobb kihivast jelentd
és legszokatlanabb kortars angol nyelvii koltéi életmiivet.”? Danielshez hasonléan
Sailer, mikdzben a koltét Dickinsonhoz hasonlitja, miiveit igy méltatja, mint ,, ame-
lyek kritikai fényt vetnek minden el6zményre.”* O’'Neill szerint McGuckian mtvészi
palyafutasanak kezdete kritikus fontossagu pillanat volt az ir irodalomtorténetben, s
hozzateszi, hogy els6 kotetének publikacidja ,,a modern ir kdltészet meghatarozo ese-
ménye.” > Daniels olyan kolt6ként pozicionalja McGuckiant, aki ,megszabaditja
Eszak-Irorszag nyelvét régi agoniaitdl,” és kijelenti: ,,ha van fontosabb és merészebb
kortars koltészeti teljesitmény az 6vénél, akkor azt nem olvastam.”® Egészében véve
ezek a nyilatkozatok nem tekinthetéek ttlzénak, és ennek egyik oka éppen McGucki-
an ihletett és kozponti jelentségii intertextualitdsaban keresendd. Koltészetének ez
az oldala csend melletti elkotelezettségének harmadik eleme a nyelv decentralizacidja
és az intenziv vizualitas mellett. Derrida a kovetkezoképp reflektal a posztkolonialis
ellenallas és az idézéssel mozgodsithato nyelvi performativitas kozotti kapesolatra: ,,a
nyelvek egymasba oltasa és a minden nyelvi korpuszban jelen 1év6 nyelvi és kédolasi
sokrétliségre valo rajatszas az, amivel felvehetjiik a harcot (...) a kolonizacio ellen”.”
McGuckian sajatos angol nyelve pontosan ilyen oltott, posztkolonialis nyelv, melyen
keresztiil a beszéd elégtelensége tarul fel tobb szaz olyan versben, amelyek beszélnek
ugyan, mégis keveset mondanak, és sokat titkolnak el.

—

Az eredeti, angol nyelvl tanulmany Fadem McGuckian-monografiajabol szarmazik: Mau-
reen E. Ruprecht Fadem: Silence and Articulacy in the Poetry of Medbh McGuckian, Lexington
Books, 2019, 107-117. Az itt kozolt forditas az eredeti szoveg kivonatolasaval és szerkeszté-
sével késziilt, a 1dbjegyzetek zardjeles részei a sajat megjegyzéseim. Fadem idézetei, ameny-
nyiben magyar forditasra a labjegyzet nem hivatkozik, minden esetben a sajat forditasom-
ban olvashatok. (A ford. megj.)

Kate Daniels: Ireland’s Best, Southern Review 35, no. 2 (1999): 395.

Uo., 393.

Susan Shaw Sailer, ed.: An Interview with Medbh McGuckian, Michigan Quarterly Review 32,
no. 1 (1993): 112.

Charles L. O’'Neill: Medbh McGuckian’s Poetry: Inhabiting the Image, in Contemporary Irish
Women Poets: Some Male Perspectives, ed. Alexander G. Gonzalez, Greenwood Press, Westport,
1999, 66.

Kate Daniels, Ireland’s Best, i. m., 398.

Jacques Derrida: Who's Afraid of Philosophy: Right to Philosophy I, Stanford University Press,
2002, 105.
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Satris megallapitasa szerint ,,az, hogy egy szonak vagy egy betiinek lehet egy tel-
jesen mas, rejtett jelentése is” szerves velejardja e kolté munkajanak.® McGuckian
csenddel telitett poétikaja, amint arrél mar volt szo, sajatsagos és intenziv nyelv- és
képhasznalatbdl all 6ssze, és ehhez jarul az az onelnémito intertextualitas, melyben
masok szavai szdlalnak meg és formalédnak at tigy, hogy kdzben 6j konstellaciékba
rendezddnek és 1 jelentésekkel gazdagodnak. Egy, a Fergus dlom-nyelve’ utan tizen-
négy évvel irt és szintén a nyelv kérdését tematizalo vers rendkiviili megvilagito erd-
vel bir McGuckian idézési és alluziv technikait illetéen. A Moon Script cimii aisling!®
,azt a masik id6t” idézi és az alombéli taj sotét vadonjat. Metaversként olvasva a szo-
veg a kolté nyelvét kisértetiesként jeleniti meg, és egy allegorikus, joyce-i , héfedte
vidéket” rajzol."! Egy politikai értelemben vett hely analdgjaként a Moon Script fest-
mény szavakbol, mely a szerz6 kettéhasadt orszagat, nemzetét reprezentalja. frorszag
ugy jelenik meg, mint egy kert, amely , mintha megkett6zve dltene testet”. Egy szét-
hasitott nemzet pedig definici6 szerint olyan, ,mintha” meg lenne kett6z6dve, hiszen
masik id6 és tér kisérti, masik (jog)alany, mas allamok. Brit uitlevelének megfeleléen
McGuckian, az ir koltd, aki ,mintha” brit lenne, a kévetkez8ket mondja: ,,Brit hirado-
kat néztiink, és az 6 iddjaras-jelentéseiket olvastuk.”?? Viszonya jol lathatoan elidege-
nedett az allamszerkezeti és a politikatorténeti hattér folytan.'s

A Moon Script kritikus performativitasa tehat egy jellegzetesen észak-ir mellébe-
szélés, koriiliras."* Egy ropiil6 madarat latunk e felett a bizonyos ,, mintha” széthasadt
taj felett, ami visszatiikroz6dik és megtorik az olvado ho vizes tiikrében, ez az olvado
hé pedig nem csupén az Eszakot allegorizalja a hdboru rideg évei utan, nemcsak a
nagypénteki egyezményt kovetd idészakban helyiiket keresé allampolgarokra vonat-
koztathat6, hanem ugyanannyira a posztkolonialis tiikor szimbdluma is, melynek ké-
pein keresztiil ez az észak-ir beszél6 megkisérel ontudatra lelni. McGuckian

8 Marthine Satris: Frustrated Meanings: Silence in the Poetry of Catherine Walsh and Medbh
McGuckian, Free Verse: A Journal of Contemporary Poetry and Poetics. (Hozzaférés: http://free-
versethejournal.org/issue-9-winter-2005-marthine-satris-on-silence-in-irish-poetry/)
(Medbh McGuckian: On Ballycastle Beach, Oxford University Press, 1988, 57. A verset magya-
rul lasd Medbh McGuckian: Fergus dlom-nyelve, ford. Mihalycsa Erika, Kalligram 16, no. 9
(2007): 19.)

10° Medbh McGuckian: The Book of the Angel, Wake Forest University Press, Winston Salem, NC,
2004, 68. (Az aisling az ir koltészet XVII-XVIIL szazadban kialakult hagyomanyos mfifaja,
melyben a koltének dlméban vagy latomasban jelenik meg a néként megtestesiilé frorszéag.
A mifaj maig népszer(, lasd példaul Seamus Heaney Aisling, Paul Muldoon Aisling, Eavan
Boland Mise Eire vagy Ciaran Carson 1798 c. versét. A Moon Script c. vers forditasat 1asd a
jelen lapszam valogatott McGuckian-versei kozt.)

(Fadem itt Joyce A Holtak cimii elbeszélésének emblematikus zar6 jelenetére utal: ,hullott a
ho, 4t a vilaglirdn, kaban, hullott, mint a halott hull a sirba, és mint a sirra a h6, amely hullik,
hullik, és betemet elevenet, holtat.” — Papp Zoltan forditasa. Lasd James Joyce: A Holtak, in
U6: Dublini emberek, Eurépa, Budapest, 1959, 228.)

12 Shane Alcobia-Murphy and Richard Kirkland: The Poetry of Medbh McGuckian: The Interior of
Words, Cork University Press, Cork, 2010, 202.

Utalas Bhabha Of Mimicry and Man (1994) cim hires fejezetére.

Cleary gondolata a Literature, Partition and the Nation-State c. munkabdl, amit e kényv 2. fe-
jezetében vezettem be. (Joseph Cleary a cenzuraval és az oncenziraval parhuzamosan kiala-
kul6 technikaként beszél a koriilirasrol, ami gy képes egyfajta pozicionaltsagot jelezni a
téma kapcsan, hogy kozben latszdlag kikertili azt.)
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prolongalt vallalkozasahoz van tehat koze, ahhoz, hogy az angol nyelvet ,mintha”
szét akarna olvasztani, hogy képlékennyé és megmunkalhatéva tegye otthonanak,
torténelmének és énjének reprezentalasa érdekében. A Moon Script a madarat egy
fényszoréhoz hasonlitja, mely tgy pasztazza végig a vizet, mint egy reflektor, ami
szokevények utan kutat a tajban, a ,border searching” (‘hatar ellenérzése’ — a ford.
megj.) kifejezés pedig egy ellen6rzé pontot vagy allomast idéz zseblampakkal és egy
ostrom alatt all6 gyanusitottal. Ez természetesen a Troubles ikonikus képe egy olyan
id6bdl, amikor, ahogy Heaney fogalmazott, ,az éjjel felbukkand mesterlovészek” és
,az ut szélén tarkojukra tett kézzel motozott fiatalok” ,mindennapos latvanyt” jelen-
tettek.’®> Ebben a versben azonban maga a hatar az, ami keres: nem felfelé iranyitja a
fényt, hanem lefelé, és a nemzet ,hofedte vidékét” vilagitja be. Akarcsak a korabban
mar targyalt The She Eagles cim(i vers esetében,'® mind a madar, mind az &t lekovetd
fény valdjaban a hallgatag, eltemetett ,szellemszavakat” igyekszik felderiteni. A ha-
tar tehat nem fiatal, majdani elitéltek vagy szokevények utan kutat, hanem egy olyan
nyelvet keres, amely elbeszélhet6vé teszi az , éjszaka bels6 latomasat”.

A ropiilé madar tiikr6z6d6 képében McGuckian technikajanak és nyelvének te-
kintetében valami kritikus fontossagut ragadhatunk meg. Meglehet, hogy Heaney
Bdrmit mondasz, semmit se mondj cim(i versének!” halva sziiletett beszédét vagy a ki-
sérteties szavak természetét. Vagy — megint csak — a nemzet szétszakitottsaganak a
nyelvét, melyet a ,mintha megkett6z6dottség” talaja, alapja, s ennek ,két kertje”
szimbolizal a versben.

Akérhogy is értelmezziik, a metafora dsszetéveszthetetlen utalas McGuckian al-
kotofolyamatara, munkajara és kiizdelmére, hogy feltamassza az angol nyelvet, hogy
energiat, életet leheljen bele. De hogyan lehet a kolonialis angol nyelven arrdl beszélni,
hogy mit jelentett irnek lenni Belfastban 1968-t6l vagy akéar 1922-t61? Eszak-Irorszag-
ban — mint a szabad allamtol északkeletre fekv fantomjelenlétben — a kolt6 szamara
eleve adott egyfajta fantom ,holdiras”, Fergus almodott ir nyelve, mely nyelv kifiir-
készhetetlen verseket hoz létre, olyanokat, amelyek csak latszolag vannak angolul, és
csak latszolag jelentik azt, amit mondanak. A Moon Script hatara az irodalmak kozotti
hatarokat is reprezentalja; az a hatarvonal ismétlédik meg benne, ami szétvalasztja a
szigetet, ami egy nemzeti k6z6sség és annak masikjai kozott huzddik, de ugyanigy az
artikulaltsag emblémaja is, azé a hataré, mely az egyik hangot, az egyik szdveget el-
valasztja a masiktdl, a hataré, mely elvalasztja a csendet a beszédtdl. A ropiilé madar
tiikr6z6d6 képe legalabb annyira az én allegdriaja, mint amennyire a kiils, a particié
utani masiké, akit a koltd ugyan keres és 1at is, de akitdl a geopolitikai helyzet elva-
lasztja. Ebben az olvasatban a reflektor és a madar képe McGuckian irasmaédjat is le-
képezi, amennyiben a szerzd atfésiili masok szovegeit — akar egy madar, ami nem

15 Seamus Heaney: Finders Keepers: Selected Prose 1971-2001, Farrar, Straus and Giroux, New
York, 2002, 44-45.

16 (A versben a dermedt angol nyelv zsakmanyallatként jelenik meg, aminek a sasok alakjat
6lt6 néi beszéld és ndvérei vérét veszik, hogy igy keltsék 1j életre. Lasd Medbh McGuckian:
Shelmalier, Wake Forest University Press, Winston Salem, NC, 1998, 84-85.)

17 Seamus Heaney: North, Faber and Faber, New York, 1975, 53. (A vers részleteit Imreh Andras
forditasaban lasd Seamus Heaney: Hiilt hely, ford. Ferencz Gy&z6, Gerevich Andras, Géher
Istvan, Imreh Andras, Mesterhdzi Moénika, Tandori Dezs6, Kalligram, Pozsony, 2010, 102-
104.)



férgeket vagy gallyakat keres, hanem egy éjszakai fantomnyelv tormelékeit —, és olyan
szavak utan kutat, amelyek egy bizonyos abszurd és 1j 6sszeallitasban, egyfajta rend-
kiviili aprélékossaggal elrendezett patchworkben talan létrehozhatjak vagy reprezen-
talhatjak bizarr énjét, paradox ontoldgiajat, és megmagyarazhatjak a maszkolast, a
rejt6zkodést, ezt az allandd varakozasban 1év6, néma északi hangot vagy északi tem-
poralitast.

A Moon Script tehat egy Gjabb ars poetica, mely, ahogy a The She Eagles is, a gytijtés
folyamatat targyalja: azt, hogy mas szovegek mas hangjai, szélamai hogyan jelente-
nek McGuckian szamara egyfajta bettikészletet, amibdl aztan 11j verseket épit, és elbe-
sz€li otthona torténetét, reprezentdlja magat és nemzetét. A burjanzo intertextualitas
—ami a derridai egymasba oltasnak, 8sszeolvasztasnak és jatéknak egy formaja — tehat
a harmadik jelentds épitékove e koltéi életmii csendjének. Osszegytijtve és osszeil-
lesztve a szavakat, ahogy egy madar gytijt a fészkéhez, majd elrendezi a gyjtott ele-
meket, McGuckian hangja eltitkolédik a tobbieké mogott, és ki is valik koziiliik, igaz-
sagai megtornek masokéiban, valahogy ugy, ahogy a Moon Script madara is csupan
egy folyékonnya valt tiikorbdl lathato. A Dividing the Political Temperature cimt, joval
korabban irédott versben'® McGuckian a kdvetkez6é metapoétikai, tehat a nyelvhasz-
nalatra és az alkotofolyamatra reflektald leirast adja: , kolcsonszavak tiikorirasa, mely
érintésemre / apré szobakba rendezddik.” Ezek a szobdk versei metaforai, e versek
pedig a referencialis mtivészet egy olyan tipusat képviselik, mely , palimpszesztualis
kettds irasként”!” is meghatarozhatd. A koltd idézeteket gyijt életrajzokbdl és mas,
tobbségében nem fikcids forrasokbol, majd djrahasznositja és tjrarendezi 6ket egy-
fajta — Pound szovegeihez is hasonlithaté -, poliglott mozaikka”.?’ Ennek a ,,»kisaja-
titd irasnak« is nevezett mtifajnak olyan képviselit ismerjiik, mint John Ashbery”,?!
William Burroughs, Paul Celan, de ide sorolhatok tobben a sziirrealistak koziil, és
sokan az (észak-)ir és mas posztmodern koltk koziil is. A , kisajatito irast” mint mii-
fajt egyébként kapcsolatba szokas hozni az antik centdval is, melyben ,hangok, sz6-
lamok sokasaga talalkozik” egy osszetett, multitextualis idézési stratégian keresztiil.2

McGuckian esetében a hangok e sokasaga Mandelstam szellemében keriil alkal-
mazasra, aki egy levélben a kovetkezOket irta feleségének: ,Mosolyoddal mosolygok,
hangodat hallom a csendben.”? Amint azt a 2. és 3. fejezetben korvonalaztam,
McGuckian beagyazza a massag e formajat a versbe. Munkaja hosszadalmas vallal-
kozas az angol nyelv szalakra bontasara, amit a nyelv tjrahimzése, Gjraszinezése ko-
vet tjfajta nyelvtannal, Gijfajta hasznalati logikaval és extrém vizualitassal. Ezutan pe-
dig a kiilonféle hangok, szélamok és intertextusok keresztoltésekkel valo dsszevar-

18 Medbh McGuckian: Captain Lavender, Wake Forest University Press, Winston Salem, NC,
1995, 82-83.

19 Shane Alcobia-Murphy: Obliquity in the Poetry of Paul Muldoon and Medbh McGuckian, Eire-
Ireland 31, nos. 3—4 (1996): 86.

20 Jean Weisgerber: The Use of Quotations in Recent Literature, Comparative Literature 22, no. 1
(Winter 1970): 40.

21 Shane Alcobia-Murphy: Medbh McGuckian: The Poetics of Exemplarity, University of Aberdeen,
Aberdeen, 2012, 8.

2 Shane Alcobia-Murphy: Sympathetic Ink: Intertextual Relations in Northern Irish Poetry, Liver-
pool University Press, Liverpool, 2006, 7.

2 Gregory Freidin: A Coat of Many Colors: Osip Mandelstam and His Mythologies of Self-Presenta-
tion, University of California Press, Oakland, 1987, 131. (Ehhez lasd még a 34. 1abjegyzetet.)



rasa kovetkezik. Ezek a nyelvi (at)forditasok azt is jelzik, hogy McGuckian kezei ko-
z0tt az angol tobbé nem az, ami, s erre figyelmeztetnek minket Benjaminnak a fordi-
tasra vonatkozd reflexidi is, aki a kovetkez8ket irja: ,[m]ert tovabbélése soran — és ha
nem elevenség alakulasardl és megujulasarol volna sz6, nem hasznalhatnank ezt a
kifejezést sem — az eredeti mti megvaltozik.”?* Az, amit McGuckian, mint kolté-for-
dit6 létrehoz, akar a forrasszovegekbdl, akar magabdl a nyelvbd], és ezt nyomatéko-
sitanam, az az eredetihez viszonyitva , visszhangot” képez, s nem pedig egy fotogra-
fikus pontossagti masolatot, s végképp nem plagiumot.?> Benjamin a kolté munkajat
elhatarolja a fordit6étol, és igaza van, amikor ezt teszi, azonban vegyiik észre, hogy
McGuckian — egyértelmtien és kovetkezetesen — mindkét tevékenységet gyakorolja.
Benjamin szerint ,[a] forditas (...) — az irastdl eltéréen — sosincs mintegy a nyelv (...)
erdéségének belsejében, hanem azon kiviil jar, azzal szemkozt helyezkedik el, s anél-
kiil, hogy belépne oda, hivja az eredeti mtivet, hivja a miivet arra az egyetlen helyre,
ahol sajat (...) nyelvében a mti az eredeti nyelv visszhangjat verheti”.?* Ami érdekes,
az az, hogy McGuckian 6nmaga szamara kijelolt feladata miképpen arnyalja Benja-
min elképzeléseit a nyelvrdl, legyen szé akar a koltd tevékenységérdl vagy specifiku-
san a fordit6érdl. Ez a belfasti szerz6 ugyanis nem elégszik meg azzal, hogy irjon egy
verset angolul, célja az, hogy ujra feltalalja a nyelvet, és utana ezen a forditott, szétto-
redezett nyelven komponaljon egy verset. Ezen az eleve finomhangolasos, komplikalt
nyelvi munkan beliil pedig tovabbi bonyodalmakat hoz az intenziv, zsigeri képiség
és az intertextualitds multimodalitasa.

McGuckian t6bb altipusba sorolhaté intertextualis miiveletei koziil van jo par
sztenderdnek nevezhet? is, olyan utaldsok tehat, amelyek érzékelhetbek, észrevehe-
téek legalabb az olvasokdzonség egy része szamara. Ilyen példaul az A New Portrait
in the Naughton Gallery cimii versbe? épitett Beckett-cim: ,Rain comes from great dis-
tances, where things / were ill seen and ill said.” Ez az idézet felismerhetd és élvezhetd
a Beckettet is olvasd, ismer6 befogadd szamara,? az utalas ebben az esetben tehat
funkcionalhat az olvasoi értelemtulajdonitas részeként. Szamos hommage is hasonlo-
képpen mtikodik, vagy azért, mert jelolt idézetrdl van sz6, vagy azért, mert kikdvet-
keztethetd az utalas. Ezek mellett azonban rengeteg rejtett hommage-zsal is talalkoz-
hatunk, ilyenek példaul a Bobby Sands tiszteletére irt szovegek a The Flower Master
cimti kotetben,?” melyek politikai okokbdl maradtak rejtett hommage-ok, s melyekbol
Sands figurajanak jelenléte teljes mértékben kivehetetlen. Sandsnek a szévegekben
vald jelenlétérdl csakis azért tudunk, mert McGuckian késdébbi interjikban felfedte ezt
a hattérinformaciot. Végiil pedig ott van a kolté sokat vitatott cut-up gyakorlata.

2 Walter Benjamin: llluminations, ed. Hannah Arendt, Schocken Books, New York, 1968, 256.
(Magyarul lasd Walter Benjamin: A miifordité feladata, in US: Angelus Novus, val. Radnoti
Sandor, Magyar Helikon, Budapest, 1980, 75.)

% Uo., 258. (Magyarul lasd Walter Benjamin: A miifordito feladata, i. m., 79.)

2 Uo., 258-259. (Magyarul lasd Walter Benjamin: A miiforditd feladata, i. m., 79-78.)

27 Medbh McGuckian: My Love Has Fared Inland, Wake Forest University Press, Winston Salem,
NC, 2010, 82.

28 (Beckett Iil seen IIl said cim{ elbeszélésének Rosszul litom, rosszul mondom cimé magyar for-
ditasat lasd Samuel Beckett: Eldre vaknyugatnak, val. Barkoczi Andras, Eurdpa, Budapest,
1989, 289-319.)

2 (McGuckian legelsd kotetérdl van szd, lasd Medbh McGuckian: The Flower Master, Oxford
University Press, 1982.)



McGuckian ilyenkor olvasas kdzben 0sszegytijtott szo- és kifejezéslistakbdl dolgozik,
mely alkot6i modszer az irodalmi object trouvé egy alfajanak is tekinthetd, tehat vég-
eredménye egyfajta versként 1étrejovo talalt targy lesz, melynek forrasszévegei kozott
jellemzden a szerzd altal kedvelt kolték életrajzait, leveleit, esszéit talalhatjuk, vagy
esetleg egyéb torténelmi dokumentumokat, amelyek valamilyen oknal fogva szintén
fontosak szamara.*® Hasznosnak bizonyulhat itt Riffaterre intertextualitdsra vonat-
koz6 alternativ tipologiaja, aki az intertextualis mtiveleteken beliil megkiilonbozteti
»a komplementdris tipust (itt az olvaso a szoveget az intertextus fotografiai értelemben
vett negativjaként értelmezi), a kozvetitettet (itt a szoveg egy harmadik szévegen ke-
resztiil utal az intertextusara) és végiil az intratextudlis tipust (amikor az intertextus
bele van kddolva a szvegbe annak részeként).”3! Fontos, hogy a kollektiv értelmezdi
és kritikai munka soran megkiilonboztessiik és teoretizaljuk ezeket a tipusokat az
életm(ivon beliil, és hogy felismerjiik, hogy McGuckian praxisaban nemcsak az utolso,
tehat a jeloletlen, hanem mindharom tipust intertextus szerepet kap.

Ez azt jelenti, hogy munkdjanak és e munka statuszanak — amennyiben az nem
csupan koltészet, de forditas, visszhang és parbeszéd is — komplexitasa elburjanzik,
és magara veszi mindezen muveleteknek a torténelmet és torténetirast, a nemzetet,
egyént, ontologiat és a koltészet gyakorlatat illeté Osszes rezonancigjat. Az ,idé-
zés[nek] mint fragmentacié[nak]”? ezek a gyakorlatai, melyek Baudelaire-nek a kol-
térdl alkotott azon elképzelését testesitik meg, miszerint az egyfajta ,,01j szintézisal-
kot6”®, McGuckian munkajat csak nagy altalanossagban és tal tavolrol hatarozzak
meg. Koltészetének festSisége ugyanis ugyanilyen fontos, és egyfajta irodalmi décou-
page-ként is érthetd, egy targy mas targyakkal valdé mtivészi feldiszitéseként. Ebben
az esetben egy nyelvi targy, adott esetben példaul Nagyezsda Mandelstam néhany
szava lesz a — szintén nyelvi — découpage alapja. S bar nyilvanvaléan ilyenkor is lehet
beszélni egyfajta fantomjelenlétrdl, 1j kdzegiikben a kolcsonzott szavaknak — a fenti
példanal maradva — nem biztos, hogy sok koze marad Mandelstam feleségéhez, Man-
delstamhoz magahoz vagy az orosz torténelem e szakaszahoz, illetve az orosz kolték
és muivészek cenzurazasahoz, hiszen az atiiltetés transzformalo aktusa altal talan mar
inkabb az ir viszonyok reprezentalasaként tekinthetiink rajuk. McGuckian cut-up
gyakorlatai abbol a szempontbol is sajatsagosak, hogy a megszokottnal jelentSségtel-
jesebbek talan abban az értelemben, hogy a forrasszévegekhez kapcsolddo irdk és kol-
t6k személyesen fontosak szamara, legyen sz akar Mandelstamrol, Emily Brontérol,
Jane Austenrdl vagy Rilkérdl, és a verseik felvagasa helyett jellemzden inkabb életraj-
zokat és Onéletrajzokat, leveleket hasznal fel a verseiben. Mindemellett persze verse-
ket is idéz, mint minden kolté. A kritikus kiilonbség azonban az, hogy McGuckian

30 Egy interjuban McGuckian arrél beszél, hogy legutébbi munkéiban Ciaran Carson ,, maguk-
bdl a versekbdl idéz és forgatja ki Sket (...) Ugy érzem, hogy ez helytelen. Hogyha én csindl-
nam ugyanezt, arrdl azt gondolnam, hogy dekadens és sért6.” Lasd Shane Alcobia-Murphy
and Richard Kirkland: The Poetry of Medbh McGuckian: The Interior of Words, i. m., 202.
Michael Riffaterre: Syllepsis, Critical Inquiry 6, no. 4 (Summer 1980): 627. Kiemelés az erede-
tiben.
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32 Michel Worton, Judith Still: Intertextuality: Theories and Practices, Manchester University

Press, Manchester and New York, 1990, 11.
3 Dianna Nieblyski: The Poem on the Edge of the Word: The Limits of Language and the Uses of
Silence in the Poetry of Mallarmé, Rilke and Vallejo, Peter Lang, New York, 1993, 17.



Mandelstam munkaiban a sajat vilagara vonatkoztathaté felt(ind analdgiakra ismer,
és a ,visszatekintés legalabb annyira szolgalja Mandelstam tjjaélesztését, mint am-
ennyire — az atemelt - Mandelstam informalja az § szovegeit.”% Olyan koltéket hoz
tehat be a verseibe — és gyakran rejtetten —, akik személyes jelent6séggel birnak sza-
mara.

Ez a tobb hangot mozgdsito verstechnika — fiiggetleniil att6l, hogy megvaldsitasa-
ban épp melyik intertextus tipus vesz részt — McGuckian lekotelezettségét jelzi mas
koltok és mas nemzetek torténelmei, torténetei felé. Az adott szévegkdzi mivelet,
ahogy arrél mar volt szo, van, hogy direkt, tiszta alltzidként jelenik meg példaul Di-
ckinsonra, Rilkére, Ni Dhomnaillra vagy Heaney-re, maskor pedig rejtett marad.
Utobbi esetben a megidézett irohoz vagy kolt6hdz gyakran csak tobbszoros kozveti-
tésen keresztiil vezet az at, hiszen egyfel6l nem az 6 szavait, hanem életrajziréjanak
vagy egy masik koltének a szavait olvassuk 6réla, masfeldl pedig ezek a szavak is
gyakran mar eleve forditasban keriilnek at a vers szovegtestébe. Szem el6tt tartva azt,
hogy McGuckian mar az angol nyelvet magat is ,forditja”, amennyiben sajatos mo-
don kiforditja 6nmagabdl és felforgatja azt, észrevehetd itt egy hangstlyos nyomvo-
nala vagy rétegzddése a kiilonféle forditasi miiveleteknek, mely egyben a mcguckiani
irasmdd komplexitasara, illetve kozvetlenségére és egyszersmind elbizonytalanitd
jellegére is felhivja a figyelmet. Ez pedig egy tjabb kérdéshez vezet, nevezetesen,
hogy miképp valasztja ki McGuckian a forrasait, és hogy az idézett anyag vajon tar-
talmaz-e maga is tovabbi kolcsonzéseket — ahogy egyébként nagyon gyakran tartal-
maz. (Tudja vajon, hogy valdjaban kit is idéz? De ,[m]it szamit, ki beszél?”%) Ezzel
pedig a McGuckian-szovegek egy tjabb, meglehetdsen fajstlyos kérdést hoznak ja-
tékba, (tobbek kozott) Barthes-nak a szerzé halalat (vagy életét) illetd elképzelései
kapcsan. A To Call Paula Paul cimi vers példaul jol mutatja ezt a fajta lehetetlen stirt-
séget, a szoveg ugyanis Rilkének és Rilkérdl szol, ami azonban elég bizarrnak tiinik,
ha szamitasba vessziik, hogy anyaga részben ,Mandelstamnak a feleségéhez irott
egyik levelébdl,” illetve Mandelstam Silentium cimii versébdl szarmazik.% Persze
nyilvanvald, hogy Rilke és Mandelstam fontosak voltak egymas szamara, és McGu-
ckian mint kolt6 igy egy mar meglévd relacidba helyezi bele magat, ami vele egytitt
haromszoggé boviil; ebbe a harmasba azonban beilleszt még egy néiroét is, Nagyezsda
Mandelstamot, igy pedig mar kolt6k és csaladjaik egész transzcendentalis gyiilekeze-

34 Shannon Hipp: ,, Things of the Same Kind that Are Separated Only by Time”: Reading the Note-
books of Medbh McGuckian, Irish University Review 39, no. 1 (Spring-Summer 2009): 144. (En-
nek kapcsan masutt Fadem a Celannal val6é parhuzamra is utal kiemelve a szerzé Minden
mds ciml versét: ,az Oszip név feléd jon, elmondod neki, / amit tud mar, elveszi, kézzel
elveszi t6led, / leoldod vallardl a karjat, a jobbat, a balt, / a magadét teszed a helyébe kézzel,
ujjakkal, vonalakkal, / — ami leszakadt, visszand”. Lasd Paul Celan: Haldlfiiga, ford. Lator
Laszl6, Eurdpa Kiadd, Budapest, 1981, 67-69.)

% Samuel Beckett: The Complete Short Prose: 1929-1989, Grove Press, New York, 1995, 109. (Ma-
gyarul lasd Samuel Beckett: Elére vaknyugatnak, val. Barkoéczi Andréas, Eurdpa, Budapest,
1989, 137.)

36 Sarah Broom: McGuckian’s Conversations with Rilke in Marconi’s Cottage, Irish University Re-
view 28, no. 1 (Spring/Summer 1998): 146. (A To Call Paula Paul verscim minden bizonnyal
eliras, ugyanis ezek a kdlcsonzések, mint az Sarah Broom tanulmanyabdl is kideriil, a Vi-
siting Rainer Maria cim(i versben jelennek meg. Utdbbi verset 1asd: Medbh McGuckian: Mar-
coni’s Cottage, The Gallery Press, 1991, 10.)



tével talaljuk magunkat szembe, s ezzel egyiitt irodalmi és levelezési szovegtoredékek
helyeinek, torténeteinek és idésikjainak komplikalt és lathatatlan szovedékével.

Bizonyos elméleti irdkat és kritikusokat az ilyesfajta komplexitas nem aggaszt, st
hajlamosak azt a koltészet szerves részének tekinteni, f6ként amennyiben modern
koltészetrdl beszéliink, és az én allaspontom is ez. A kortars irodalom nagyon is gyak-
ran pontosan az a fajta miivészet, amelyben ,a szerzé tervezi meg a kirakdst, [és] az
olvasé rakja Ossze a darabokat.”¥” Az intertextualitds elmélete minden szdveget egy
textualis halozat részeként ért, azaz idézd szovegként, amely szamos mas, mar 1étez6
szovegnek nemcsak a szavait, de mas beazonosithaté vonasait is tartalmazza. A szer-
z0k inspiraljak egymast, kolcsondznek egymastdl, formaljak egymas munkait, funk-
ciondlis értelemben véve tehat kozdsen irnak, ahogy az egyéni szdvegek egymas
komplementereivé, kiegészitdivé, a textualis hatarok pedig porézussa valnak. Ha
Eszak-[rorsz4g irodalmat tdvlataiban vessziik szemiigyre, akkor ezek a gyakorlatok
nagyon is tisztan lathatoak a legtobb, ha nem az dsszes életmtben. Erre a jelenségre
els6ként Kristeva iranyitotta ra a figyelmiinket, amikor A szd, a pdrbeszéd és a regény
cimti {rasaban, mely maga is jelentés mértékben tamaszkodik idézetekre, méghozza
Bahtyintol, bevezette az intertextualitas neologizmusat, és egy olyan felfogas mellett
érvelt, amely szerint ,minden sz6veg idézetekbdl felépitett mozaik, egy masik szoveg
abszorpcidja és atalakitasa.”3® Kristeva az irott miiveknek két tengelyét kiilonboztette
meg. A szerz6t és az olvasot a horizontalis tengely koti 6ssze, mig a vertikalis tengely
a szoveg és a vilag, pontosabban az adott irasmu és szerzdje koriil keringé szovegek
vilagai kozott ver hidat.?® Ugyanakkor ,,szovegek szerz6kon (akik el6szor olvasdk) és
olvasokon (mint tarsszerz6kon) at is [beléphetnek].”4? Ezen a ponton kapcsolédott be
Barthes is a parbeszédbe, amikor azt irta, hogy a szoveg egy olyan ,,sokdimenzids tér,
amelyben sokféle iras verseng és fonodik Ossze, s ezek koziil egyik sem eredeti, (...)
[hanem olyan] idézetek szovedéke, amelyek a kulttra ezernyi forrasabol rajzanak
el6.”41 Az egyéni szoveg tehat masainak, masikjainak hatdlya ala keriil, és a tarsa-
dalmi terekben keringve és élve hozzajarul annak megképzéséhez, ami a Barthes altal
doxaként aposztrofalt kozos(ségi) tudasként érthetd.? Barthes hangsulyozza, hogy
minden torténet, vers vagy drama mar mindig is ,itt és most” irodik, majd {innepé-
lyesen megallapitja, hogy a jelentésteremtd, illetve a jelentés teremtésében tarsszer-
z6vé el6lépé modern befogadd megsziiletésének ara ,,a szerzd halala” .

Az irodalmi szévegek ilyen tipust visszhangjai torténelmi rezonanciakat hordoz-
nak, és olyan ,textualis geneal6gidkat” hoznak létre, melyek rendkiviili jelentéséggel

537 Jean Weisgerber: The Use of Quotations in Recent Literature, i. m., 44.

% Julia Kristeva: The Kristeva Reader, ed. Toril Moi, Columbia University Press, New York, 1986,

37. (Magyarul lasd Julia Kristeva: Bahtyin: A szd, a pdrbeszéd és a regény, ford. Sziklay Zsu-

zsanna, Helikon 13, no. 1 (1968): 116.)

Uo., 36-37. (Magyarul lasd Kristeva: Bahtyin: A sz6, a pdrbeszéd és a regény, i. m., 116.)

40 Michel Worton, Judith Still: Intertextuality: Theories and Practices, i. m., 2.

41 Roland Barthes: Image, Music, Text, trans. Stephen Heath, Hill and Wang, New York, 1978,
146. (Magyarul lasd Roland Barthes: A szerzé haldla, in U8, A széveg orome, ford. Babarczy
Eszter, Mihancsik Zso6fia, Romhanyi Térok Gébor, Kovacs Sandor, Osiris, Budapest, 1998,
53.)

4 Linda Hutcheon: The Politics of Postmodernism, Routledge, London and New York, 1989, 3.

43 Roland Barthes: Image, Music, Text, i. m., 147. (Magyarul 1dsd Roland Barthes: A szerzd haldla,
i.m., 53,55.)
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birnak a XX. szazadi regényirok és koltdk, kiilondsen pedig McGuckian vonatkozasa-
ban.* Kapcsolodva a témahoz, Foucault megallapitja, hogy az, hogy ki a széveg szer-
z0je, sokkal kisebb jelentdséggel bir, mint az, hogy az adott szoveg mit mond és tesz
egy diskurzus és egy adott episztémé részeként.*> Mikozben csatlakozik a gyakorlat-
hoz, mely retorikailag mell6zi azt a szerz6r6l alkotott kortars elképzelést, miszerint 6
volna ,az egyedi, inspiralt és eredeti forras (és tulajdonos)”,* és maga is intertextua-
lisan ir, Foucault felteszi a becketti kérdést: ,[m]it szamit, ki beszél?”4” A posztmodern
korszakban tobbé mar nem , beszélhetiink eredetiségrél vagy a miialkotas egyedisé-
gérol, legyen sz6 akar festményrol, regényrdl [vagy versrdl], hiszen vilagos, hogy
minden mtialkotas mar létez6 alkotasok darabjaibdl és toredékeibdl all 6ssze.”4

Mindennek kapcsan kritikus fontossagu kérdésként jelentkezik az, hogy mi a po-
tencialja és igérete a kreativ csereforgalom ilyen formainak, a mtivészi forditasnak és
a nyelvi egyiittélésnek, illetve koprodukciénak. Mi a jelentésége az intertextudlis
asszemblazsnak mint koltészetnek? Nyilvanvald, hogy McGuckian esetében ez része
annak a stratégianak, mely altal a kolt6 arra utal, hogy masok olyan médokon tudnak
beszélni rola, ahogyan 6 sajat magarol nem tud. Ahogy Alcobia-Murphy fogalmaz,
lehetséges, hogy , sziiksége van arra a tavolsagra,”# amit egy masik hang megidézése
nydjthat, abban az értelemben talan, ahogyan Nietzsche gondolkozott a ,,tavolsag pa-
toszanak”® sziikségességérdl. Valdban, a nyelv — 6nmagaban — érintésre konnyen le-
het, hogy tul forrd, és egyszer(ibb lehet a kezelése a referenciak és a kiilonféle hangok,
szolamok hatarvidékeinek és koztes tereinek a bevonasaval. Az intertextusok segitsé-
gével a posztkolonidlis viszony(lagossag) onkényuralma talan megsziinhet, s ez me-
nekiiléutat nyithat a posztkolonialis koltének, amelyen keresztiil kibajhat az angol
nyelv torténelmi és politikai telitettsége aldl, és fellélegezhet. En mégis tgy sejtem,
hogy McGuckian szokatlanul intenziv intertextualis gyakorlatainak a hatterében egy
ellentétes impulzus all. Arra a sziikségletre gondolok, hogy olyan falakat, hatarvona-
lakat hozzon létre a versen beliil, amelyek a zavar és a nyugtalansag érzetét keltik —
ahogyan az a Moon Script térhasadasanal is torténik, vagy a , kettésfonatd szavak”
kett6sségének, kétességének esetében a Fergus dlom-nyelvében — az ontoldgiai értelem-
ben vett élet és a torténelem, illetve a hely politikdjanak vonatkozasaban.

4 Richard Jacobs: A Handful of Dust: Realism: Modernism/Irony: Sympathy, in Reassessing the
Twentieth-Century Canon: From Joseph Conrad to Zadie Smith, eds. David Simmons and Nicola
Allen, Palgrave Macmillan, London and New York, 2014, 77.

Barthes vonatkozo ,,doxa” terminusaval ellentétben Foucault az , episztémé” kifejezést hasz-
nalja, mindkét fogalom Platéntdl ered.
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46 Linda Hutcheon: Literary Borrowing and Stealing: Plagiarism, Sources, Influences, and Intertexts,

English Studies in Canada XII, no. 2 (June 1986): 233-234.

47 Samuel Beckett: The Complete Short Prose: 1929-1989, i. m., 109. Foucault Beckett-idézetét lasd
Michel Foucault: What is an author?, in The Foucault Reader, ed. Paul Rabinow, Pantheon
Books, New York, 1984, 101. (Magyarul lasd Michel Foucault: Mi a szerzé?, in U6: Nyelv a
végtelenhez, szerk. Sutyak Tibor, Latin betiik, Debrecen, 2000, 122, és Samuel Beckett: Elére
vaknyugatnak, val. Barkéczi Andras, Eurdpa, Budapest, 1989, 137.)

48 Graham Allen: Intertextuality, Routledge, London and New York, 2000, 5.

4 Shane Alcobia-Murphy: ,,Signs of the Still Recent War”: Medbh McGuckian and Conflict, Irish
Studies Review 20, no. 2 (May 2012): 123.

50 Whelan beszél errdl, lasd Kevin Whelan: The Memories of , The Dead,”, The Yale Journal of
Criticism 15, no. 1 (Spring 2002): 68.



A Helynevekben, mely Steiner Bdbel utdinjabdl jeloletlen idézetek tomkelegét fel-
hasznalva épiil fel, Friel a kdvetkez6ket mondja: ,a zavar nem hitvany allapot.”52
A zavar a kettészakadt nemzet allapota, a , kettészakadt alanyé.”> Felfedezhet6 tehat
— gy gondolom — mind Friel, mind McGuckian esetében egy sajatos igény a kozel-
ségre, arra, hogy bevonjanak egy masik irét, hogy becsempésszenek mas szovegeket,
illetve mas tér- és idédimenzidkat, hogy bevezessék a bébeszédliséget, mint kritikai
miivészeti gyakorlatot. A tobb rétegben elhelyezett szélamok ugyanis lenyomjak az
artikulaciot, ez azonban cserébe erével ruhazza fel a koltét, aki zaklatott, nyugtalan
az angol nyelv kozegében.5 Ezek a gesztusok pedig nemcsak 6sszehasonlitdsoknak
adnak alapot, de kozosségek létrejottének is; hidakként funkcionalnak mas szerzok-
hoz, mas irasokhoz, torténelmekhez és gondolatrendszerekhez, mint hangsulyos és
jol koriilhatarolhatdéan politikai példai Kristeva vertikalis tengelyének.” A szdtarak-
bol és tjsagokbdl kivagott részletekkel és véletlenszertien kivalasztott kifejezésekkel
szemben McGuckian a talalt (szoveg)targyaknak inkabb azt a gyakorlatat részesiti
elényben, melyben a ,,sz6 sajat kontextusaban €él,”% kapcsolatként, hidként miikodik,
s nem csupan jol hangzik, rimel vagy véletlenszertien illeszkedik. Azaltal, hogy
McGuckian az Emiékeim cim(i memoarbdl ¥ felhasznal bizonyos kifejezéseket,
Nagyezsda Mandelstam ott van vele és beszélGjével a versben, és — még ha csak afféle
szellemként, fantomként is — ott van az olvasojaval is. A torténelmi és politikai mult
viszontagsagai, amit a Mandelstamok atéltek, atjarjak McGuckian Belfastrol szold
szovegét, akar egy tiikrozott fényvisszaverddés vagy analdg zaklatottsag. McGuckian
torekvése tehat az eltavolitas helyett mintha inkabb egyfajta egymas mellé helyezés-
nek és kozvetlenségnek — a mellérendelés és az interszekcionalitas foucault-i poszt-
modern ontoldgidjanak — a megteremtésére iranyulna.®® Azaz nem egyszeriien kerii-
16atrdl van itt sz6, hanem visszhangrol.
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Shane Alcobia-Murphy: Sympathetic Ink: Intertextual Relations in Northern Irish Poetry, i. m.,

83.

52 Brian Friel: Selected Plays: Brian Friel, ed. Seamus Deane, Catholic University of America
Press, Washington, DC, 1986, 446. (A Friel-drama eredeti cime Translations, az idézett sz6-
veghelyet lasd Brian Friel: Helynevek, in U6: Philadelphia, itt vagyok!, ford. Mesterhazi Marton,
Nové Béla, Europa, Budapest, 1990, 184.)

53 Aamir Mufti: Enlightenment in the Colony: The Jewish Question and the Crisis of Postcolonial Cul-

ture, Princeton University Press, Princeton, 2007, 211.

(Fadem itt az Ifjitkori énarckép cimii Joyce-regényre utal, melyben Stephen Dedalus azt

mondja az angol nyelvrdl, hogy ,[a] lelkem elsenyved ennek a nyelvnek az arnyékaban.”

Lasd James Joyce: Ifjiikori 6narckép, ford. Szobotka Tibor, Szépirodalmi Kényvkiad6, Buda-

pest, 1982, 246.)

55 Julia Kristeva: The Kristeva Reader, i. m., 37. (Magyarul lasd Julia Kristeva: Bahtyin: A szd, a
pdrbeszéd és a regény, i. m., 116.)

% Shannon Hipp: ,, Things of the Same Kind that Are Separated Only by Time”: Reading the Note-
books of Medbh McGuckian, i. m., 144.

57 (Az angolul Hope Against Hope cimmel megjelent memodrt magyarul lasd Nagyezsda Man-

delstam: Emiékeim, ford. Por Judit, Magvetd, Budapest, 1990.)

Michel Foucault: Of Other Spaces, Diacritics: A Review of Contemporary Criticism 16, no. 1

(Spring 1986): 22-27. Az esszében kifejtett foucault-i heterotdpia-fogalomra utalok. (Magya-

rul lasd Michel Foucault: Eltérd terek, in US: Nyelv a végtelenhez, szerk. Sutyak Tibor, Latin

bettik, Debrecen, 2000, 147-155.)
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Az intertextualis kapcsolddas e tipusa — mely szamos kortars észak-ir kolténél
megfigyelhet6 — egyfajta komplex posztmodernitas épitékoveként egy olyan alany
artikulalasat teszi lehet6vé, mely magat csakis Cleary aramkorein keresztiil ismeri,
csakis egy vitazd, parbeszédbe vont massagon — legyen az kulturalis, torténelmi,
nyelvi vagy ideoldgiai — keresztiil, egy masik vilagon, masik nyelven at, ami behata-
rolja és fogva tartja, de ugyanakkor formaba onti és kozvetiti is az dntudatot. A poszt-
kolonialis allapot pedig mint olyan meg is alapozza ezt a fajta viszonylagossagot.
A habort, a kolonialis torténelem és a sziget felosztasanak 6sszead6dé élményei arra
késztetik a kolt6t, hogy kitagitsa az egy hanghoz, egy helyhez tartozé hatarokat, hi-
szen amint Brown is emlékeztet ra, frorszég olyan hely, ahol ,,a nemzet, a tarsadalmi
élet és a tarsadalmi elvarasok 6roklott definicidi szamos egyéni és kollektiv élményrdl
nem képesek szamot adni.”® McGuckian hasonlé egyértelmtséggel beszélt a kérdés-
r6l: ,még egy olyan szonal is, mint a "love’, tudom, hogy nem ez a valddi szo. (...) Ezt
tanitottak, de nem mtikodik. Egyszertien nem adekvat, soha, egyik sz6 sem lesz adek-
vat.”¢! A helynek ebben a politikdjaban az angol nyelv alkalmatlanként jelenik meg,
s6t, ami még rosszabb, sosem lehet a kolto sajat, birtokolt nyelvtana. McGuckian sza-
mara — annak ellenére, hogy az angol nyelv az allam nyelve és az 6 els6é nyelve is —az
angol nem lehet a nemzeti nyelv.®> A forrasszovegek konceptuadlisan athelyezik ezt az
anyanyelvet, ami ugyanakkor egy olyan konstrukcio, melyre McGuckian igényt tart:
,Az angol nem az anyanyelvem, hanem egy driasi birodalom tele jelekkel... mivel
nem tudok iriil sem irni, sem beszélni, mas eszkoz hijan az angol nyelvi szévegeket
hasznalom sajat kényemre-kedvemre. Csakis igy tudom érvényesiteni a jogaimat, igy
tudom visszanyerni a nyelvi szabadsagomat.®

McGuckiannek tehat muszaj elidegenitenie az angol nyelvet annak rendszerét6l
és rendjétdl. Bar tud iriil, sajat koltéi munkaja soran nem haszndlja az ir nyelvet. Tor-
ténelmi diszpozicidja a posztkolonialis szubjektivitasnak abba a szférajaba helyezi,
ami szamiizi 6t sajat énjébdl; McGuckian a nyelvben , forditott kolonizaciét” visz vég-
hez, ,melynek soran masok szavai beszivarognak annak uralkodé rendjébe,”% és
megvalodsitanak egy radikalis , kommunikaciét, ami teret nyit a kisebbségi helyzet ko-
dolt artikulalasanak.”% Ennek kapcsan érdemes felfigyelni arra, hogy mindez mikép-
pen destabilizalja a nemzeti irodalomnak mint olyannak a koncepciéjat, s miképpen

% Err6l a 2. fejezetben esik részletesebben sz6. (Lasd a 14. 1dbjegyzetet.)
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62 Ld. a 2. fejezetben leirtakat. (A fejezet a Troubles idGszakanak szoros értelemben vett cenzi-
razasi gyakorlatai mellett az ir nyelv elvesztésének traumajardl is beszél; Fadem hangsu-
lyozza, hogy McGuckian bar (meg)tanult iriil, s fordit is irbdl, els6, gyermekként elsajatitott
nyelve — kényszer(ien — az angol volt, s az ebbdl fakadd, mindkét nyelv iranyaba kialakult
ambivalens viszonyarol szamos interjurészlet arulkodik.)
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zavarja meg a szovegegylittes kategorizalasat mint kizarélagosan ir életmtivet. S mig
ezen kérdések megvitatasanak alapjat annak az irodalmi tradiciénak kell képeznie,
amelyikbdl az életmti a legkdzvetlenebbiil szarmazik, azt a médot, ahogyan ezek a
szovegek kiilsé kapcsolatokat 1étesitenek kolcsonzések, alluzidk és idézetek segitsé-
gével, mindenképpen megfontolds targyava kell tenni. McGarry és O’Leary emlékez-
tet ra, hogy a posztkolonidlis mellérendeltség a hatarra adott valasz: ,mint mas fel-
osztott régidkban (...) [rorszagban is meghatérozé a nemzetiségi és az etnikai konf-
liktus, az ellentétek okainak keresése pedig rivalis elméletek és értelmezések egész
hadat eredményezi”, ami ugyanakkor azt is jelenti, hogy ,sokat lehet nyerni Eszak-
[rorszagnak a mas régidkkal valé 6sszehasonlitdsabdl.”s Az ilyen tipust 6sszehason-
litasok azonban mar az irodalmi szovegeknek is részét képezik. A posztkolonialis re-
lativitas vagy proximitas az észak-ir kolt6, dramaird és regényird szamara mar eleve
adott. Es ez a sajatossdg megmagyardzza McGuckian intertextudlis frasmoédjat is,
amennyiben annak alapja ,,a kortars politikai helyzet (...) és sajat ambivalens kapcso-
lata az angol nyelvvel.”®”

McGuckiannek mint posztkolonialis koltének tehat textualis szellemekre van
sziiksége, mindig hallania kell egy masik ,légzést” — egy , pontosan ugyanannyira
faradt” 1égzést — a sajatja mellett.®® Mddositott, tobb hangot felhasznalé irasanak hat-
terében azonban nem csupan az ir koltészet megujitdsanak szandéka all, ami egyéb-
ként egy nyilvanos jelenléttel biré allampolgar szamara hatalmas kockazatvallalast is
jelent, hanem az elnémitas és a cenzura posztkolonialis helyzetbdl fakadé élményei
is. A komparativ aktust a ,hovatartozas toredezettségének és a bizonytalansagnak a
premisszaja”® fémjelzi, s ebben az aktusban mint intertextualis szovetben egyiitt van
jelen ,az igazsag keveréke (...) és az idézetek keveréke.”” Masok szavait illesztve a
sajatjai helyébe, mikdzben hasonlit és hasonlitotta valik, elhatarol és elhatarolddik
McGuckian nyelve koriilirova valik, deformalodik, mint a tiikorkép egy kisértetkas-
tély torzito tiikrében, vagy mint a Moon Script bizonytalan madara, ami csak elemek-
ben (ég, viz, tovabba intertextusok) tiikrozédve és technoldgiak (reflektor, tovabba
forditasok) altal kozvetitve valik hozzaférhet6vé. Ez az egymasba 6ltottség mint kri-
tikai implikacio, a viszonylagossag 6nkényuralma, mellyel olyan, hozza hasonlé mii-
vészek néznek szembe, mint Carson, Joyce, Carr, Beckett, Bryce és Muldoon, azt
jelenti, hogy ezek a munkdak gyakran egy bizonyos ,fogalmi »hibriditas«” jegyében
épiilnek fel, ,ami a megszdlalas hasadtsagat a kolonializmus bindris osztottsaganak
Ujrajatszasaként” és a bonyolultabb szegregacids jelenségek leképezéseként érti.”!
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E posztkolonialitdsban minden beszéd idézet, mely sajat maga ,cut and paste”
valtozataként €l tul. Ez jol latszik abbdl is, hogy Flynn ,,cut and paste” koltészetnek
nevezi McGuckian szovegeit,’? és kitartéan hangstlyozza: , ahelyett, hogy a kolté ta-
lalna egy magatol értet6dd »valdsagot«, aminek 6 is a része, inkabb kiilonféle irott
konstrukcidkon sz{ir at mindent.””> Amit azonban véleményem szerint kritikai fon-
tossagt volna felismerni, az pontosan ennek a gesztusnak az észak-ir koltészetben
betdltott rendkiviil meghatarozo szerepe. Flynn igy folytatja: ,Ugyanakkor ez a ma-
sok képein, szavain val6 »at-beszélés« mintha arra engedne kovetkeztetni, hogy
McGuckian improvizativ stilusa épp hogy kevésbé teszi szovegeit alkalmassa az
észak-frorszagi politikai eseményekrdl vald beszédre.””* Bar lehetséges, hogy igy van,
talan mégis pontosan ez az atszlirés az, ami lehet6vé teszi a versek szamara, hogy meg-
valdsitsanak egy ilyen magas fokt komplexitast igényl6 — ,,cut and paste” — beszéd-
modot. Erre utalé metafordkat a versekben lépten-nyomon talalni, ilyen a Birthday
Composition of Horses cimii vers” kovetkezd képe is: ,,a jelmezeikben libegé vagy bo-
torkalé emberekrdl azt is mondhatnank, hogy atterelték ket / egy szitan, hogy haza-
menjenek, és ne legyenek sehol.” McGuckian kdltészete izomzataban, izeiben vilagitja
meg azt, amire 6 maga az Eszak ,elveszett torzse”, ,elszakadt népe” kifejezéssel
utalt.”® Ezt jeloli a kiilonféle hangok, szovegek, illetve id6- és térdimenzidk gytjtése
is, amennyiben azok sajat teréhez és annak diszlokacidihoz, politikajahoz, torténel-
méhez, valamint az dllam(ok) jelenlegi diszpozicidjahoz kapcsolédnak. Ezek a versek
a(z) (el)mulas ontolégiajat vazoljak fel, mely ontoldgia egyszersmind annak a koloni-
alis nyelvnek az ontologiaja is, amely a beszélé szamara az onkifejezés kizardlagos
modalitasat, illetve a kommunikacié egyetlen lehetdségét képviseli. McGuckian kol-
csonzései, kollazsai, és a torténelem kiilonféle nyelveken, idiémakban val6 elmondaésa
mind-mind valaszok arra a tényre, hogy a koltd életrajza nem a sajatja, és hogy az
egyetlen nyelv, amit birtokol, szintén nem az 6vé. Szovegeinek intertextualis miive-
letei — legyen sz6 azok barmelyik tipusardl — egy politikailag &szintétlen 1étet repre-
zentalnak a versekbe agyazott intertextualis tiikérmunkan keresztil.
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