JEGA-SZABO KRISZTINA

Sokszor nem halunk meg,

AVAGY A TULELO NOI KULTURA

Tompa Andrea regényiréi munkassagara folyamatosan nagy fény vetiil,
miiveit széleskorii és szinte egyontetlien pozitiv kritikai visszhang és olva-
soi érdeklddés kiséri. S bar az idén tavasszal megjelent j regény, a Sokszor
nem halunk meg kozvetlen kdrnyezeteként olyan, ugyancsak az erdélyiség
lokalis pozicidjabol megszolald, a XX. szdzad torténelmét kibeszélé mivek
kinalkoznak, mint Vida Gabor Erdélyi lektiirje vagy a kozelmult egyik nagy
konyvsikere, Visky Andras Kitelepités cim(i miive, én mégsem errdl a kon-
textusrdl irnék.

Tompa Andrea 1j kotete szamomra sokkal inkabb néirodalmi aspektuso-
kat kinal fel t6bbszoros értelemben. Az irénd eddig is nagy érzékenységgel
és irdi kreativitassal szolaltatott meg néi hangokat, ugyanakkor véleményem
szerint a Sokszor nem halunk meg esetében az egy ndi sors felmutatasa, a hosz-
szabb nagytorténeti id6szak reprezentacidja az iréi bravir és a ,, ttlbeszélés”
,megzabolazasanak” iranyaba hatott, elmélyitette a vilagértelmezést, és a néi
torténetmondas — noi torténelemreprezentacié tekintetében is figyelemre
mélto regényalakzatot produkalt.! A regény megrenditd olvasmany, ameny-
nyiben a ndi identitaskeresés, torténelem alattisag, erdélyiség €s zsidd sors
tobbszorosen kisebbségi pozicidjabdl, annak artikulacidjaként beszéli el Szé-
kely Matild Erzsébet, egy kolozsvari zsidé orvosnd lanyanak a torténetét.
Polcz Alaine Az asszony a fronton-ban igy idézi fel a Tompa-regényben is
hangstlyos szerepet jatszo Novak Anna, sziiletett Harsanyi Zimra holo-
kauszt-taléls, erdélyi magyar szarmazasu irénd szavait: ,Romaniaban szii-
lettem, nének és magyar zsidénak. Ennél nagyobb szerencsétlenség mar nem
érhet.”?

A regényt lebilincsel6 olvasmannya teszi a trauma-feloldas és gyasz-
munka pszichés folyamatait is megjelenitd, az elnyomott, elfelejtett n6i han-
gok artikulalasahoz megtalalt jatékosan onreflektiv prézapoétika, ami a je-
lenidejliség €s a szdbeliség szinte szinhazszeri kibomlasanak élményét, a
performativitas izgalmat kindlva fel dinamizalja az olvasast, mint egyszerre
személyes sorsot, kulturat é€s torténelmet értelmez6 befogadoi aktust.

1 Errél a témarol Tompa Andrea is nyilatkozik: ,Nagyon vagytam arra, hogy egy nagy néi
torténetet irjak. Nagy Matild Erzsébet torténetét j6 6tven éven at kovetem. A sziiletéstdl az
én életkoromig. En ezt csak nében tudtam elképzelni. Egyébként kevésbé latszanak az iro-
dalomban a néi hsok...a sajat nemiinkrél mindig tobbet tudunk.”

2 Polcz Alaine. Asszony a fronton, Szépirodalmi Kényvkiadd, Budapest, 1991, 77.



»,Draga néném! Maganak irok, mert maga megért engem egyediil...”

frasom mottdja is lehetne ez az alcim, amelyet az egyik kulcsszerepld, az
adoptalé anya regénybéli levelébdl idézek, a cimzettje pedig akar az az
irigaray-i névérség értelmében is érthetd olvasd lehetne, aki szamara a sze-
mélyes hangokon el6adott, irdsos és beszélt szovegtipusok sokféleségével
specialis ndi tapasztalatokat kozvetit6 torténet megszoélal. A néi kultira, mi-
vészet és torténelemszemlélet szamos Gsszetevjét medialja szamunkra a re-
gény, valdsagos emlékezeti térként funkcionalva — ebben az irasban ezekbdl
a rétegekbdl szeretnék néhanyat szamba venni.

Ilyen a néirodalom hagyomanyozddasanak kérdése. Tompa Andrea meg-
idézi olyan, mara elfelejtett irondk alakjat és miiveit, mint a két vilaghaboru
kozt népszerti, Kolozsvaron élt Berde Mariaét vagy olyan ndi emlékezeti ira-
sokat, mint Harsanyi Zimra lagernaploja, A téboly hétkoznapjai, Foldes Maria
Hoélgy a barakkban, A séta cim( miivei. Rajtuk keresztiil Tompa reflektal a néi
holokauszttorténetek felejtési folyamataira is.3

Kiemelt szerepet kapnak az elbeszélésben az anyak és lanyaik kozotti
kapcsolodasok, a hétkdznapok néi kulttiraja, az elemien kozos néi testtapasz-
talatok leirasa. Az otthoni intim vilag horizontjaba nemcsak olyan fontos, a
kozbeszéd tabuhataran mozgd, a ndi testet és szexualitast érintd témak tar-
toznak bele, mint a kiskamaszkori maszturbacid, a szoptatas vagy a rak és a
mellmtitét, hanem a gyereknevelés és tanulas kulturalis kozvetitd folyamatai,
az 06ltozkodés, a taplalkozasi szokasok identitasképzd szerepén keresztiil is
tematizalodnak a néi onkifejezés mindennapi gyakorlatai.

Az elbeszélés alapvetSen két nd, az adoptalo, csiki-székely nevelSanya,
Erzsi és az orokbefogadott, zsidd polgari rétegbdl szarmazo lanygyermek,
Matyi (Matild), késébb Tilda karakterét helyezi a kdzéppontba, az & foku-
szukbdl latszik vagy nem latszik a vilag és a nagytorténelem.

A két néz6ponthoz két kiilonboz0, de egymasra reflektalo, egymast is ér-
telmezd kulturalis regiszter és szociokulturalis kozeg tartozik. Erzsi alakja ol-
vaso néként és azaltal is hangsulyt nyer, hogy a néi iras sziiletésének archeti-
pikus elbeszélése kotddik hozza, amennyiben a babanapléirason és a hétkoz-
napok mas személyes iratain keresztiil artikulalédik onkifejezési vagya.

Tilda a Menekiilés cimi masodik részben kamaszlanyként szembesiil
adoptalasaval és zsidd szarmazasaval. Innentdl a torténet tovabbi része alap-
vetéen az 6 identitaskeresését, Onértelmezését mutatja be, a Ceausescu-éra
kezdeti, nyitottabb, 1968-ig tarté szakaszaban, majd a diktatdra utolsé évei-

3 Ennek a témanak Osszefoglalasat lasd: Jablonczay Timea: A hivatalos emlékezet és az amnézia
kényszer, in Miiltunk 2009/2, 77-110; Jablonczay Timea: Traumatikus és szomatikus emlékezet egy
korai holokauszt-regényben, in Holokauszt, csend, beszéd, emlékezet, iizenet, szerkesztette: Kele-
men Zoltan, Universitas Kiad6, Szeged, 2009, 41-68.



ben, végiil a posztkommunista idGszak politikai kornyezetében, egyfajta ér-
telmiségi beszédmod nyelvi medidcidjaban. Klasszikus szindarabok kozis-
mert szerepeinek és torténeteinek egész sorat értelmezi Gjra a m, illetve a
szinhaztorténetben mar létezd olvasatukat illeszti Matild torténetéhez egy-
fajta jelolési jatékként mutatva fel a személyes sors és torténelemértelmezés
le nem zarhat6 folyamatossagat, allando, sorsszertien zakatold kényszerét.
Tilda karaktere 6nmagat értelmezi ezeken az olvasatokon keresztiil, 6nkere-
sésének kozponti motivuma zsiddsaganak integralasa, poszttraumatikus né-
masaganak feloldasa. A ,holokauszt gyermekeinek”, vagyis a traumat koz-
vetleniil elszenveddk és az dldozatok utan kovetkez6 masodik generacionak,
utéemlékezeti munkajara reflektal ily mddon a torténet.*

Tompa regénye tehat szorosan kapcsolddik egy, az utdbbi idészakban a
magyar kultaraban feler6s6dé jelenséghez, amely a holokauszt kollektiv tra-
umajanak kibeszélésére, a tarsadalmi felel6sségvallalas sokaig nem reflektalt
kérdéskorét is mélyen bevonva, izgalmas miivek egész soraban nyilvanul
meg. Gondolok itt a Saul fia cim filmre (irodalmi alapanyagat, Gideon Grief
regényét Clara Royer irta at) vagy a Szantd T. Gabor Hazatérés cim@ novella-
jabdl késziilt Torok Ferenc-alkotasra az 1945-re, Gardos Péter Hajnali ldz cimG
mivére, a F. Varkonyi Agnes Férfiidk lanyregényét adaptalé Téth Barnabés
Akik maradtak cim( filmjére, illetve Turi Timea, Csobanka Zsuzsa, Zoltan Ga-
bor vonatkozd miveire. Tompa regénye ehhez a talan a kollektiv emlékezet
atalakitasahoz, de a multrdl valé tarsadalmi kommunikacio 4j hullamat min-
denképpen el6idézd trendhez éppen az adoptacio, az alternativ anyasag mo-
tivuman keresztiil, a tarsadalmi Osszetartozas, a sziikségszer(i k6zos sorsot
felmutatd torténettel, valamint a néi holokauszttapasztalatnak az irodalomba
valod tovabbi beemelésével jarul hozza.

A regény érdeme, hogy t0bb szinten tematizalja a n6i holokauszt feldolgo-
zasanak tarsadalmi és miivészi folyamatait, kitér az esztétikai megjelenithetd-
ség, a személyes és tarsadalmi emlékezet kérdéseire is. Kiilon kiemelném a tra-
umanak és a miivészi feldolgozason keresztiil torténé uUjratraumatizalodas
sziikséges folyamatainak reflektiv abrazolasmaédijat, a nyelvi leleményességet
— gondolok itt a keretként is miikddtetett, a két n6i f6szerepld fokuszat kozve-
tit6 jelenetekre az els6 és az utolsd részbdl: a deportalando lanyokon és asszo-
nyokon erészakos hiivelyvizsgalatokat végzd sziilésznOk perének elbeszélé-
sére és a pécsi holokauszt monodrama intim ,,szinhazi kozvetitésére”.

Sokszorosan néi regényfiizeteket olvashatunk tehat, anyak és lanyaik ge-
neracidinak Osszetett identitdsmintazatait a XX. szdzad masodik felének po-

4 Az ,utéemlékezet” fogalma a ,, postmemory” szokdsos magyar forditdsa, amelyet Marianne
Hirsch nyoman hasznal a magyar szakirodalom. Marianne Hirsch: The Generation of Postme-
mory, Poetics Today 29/1 (Spring 2008) Errdl a témardl legutobbi magyar nyelvii sszefoglalas:
Mekis D. Janos: A holokauszt témdja az irodalomban (E16sz0), in A holokauszt témdja az irodalom-
ban, szerkesztette: Kisantal Tamas, Mekis D. Janos, Kronosz, Pécs, 2018, 7-21.



litikai-tarsadalmi terében megrajzolva, fontos kimondani: néi torténelemrep-
rezentaciot, igenis konnyfakaszto néi irodalmat.

Babanaplo - avagy a hétkoznapok személyes ndi iratai

A mi Megérkezés cimi elsd részében a zsidd orvosnd alig egy éves csecsemo-
jének , mego6rzése”, majd adoptalasa keriil elbeszélésre, az 1944 marciusa és
az 1945 nyara kozotti torténeti id6szak személyes olvasataban. A cselekmény
kozéppontjaban egyuttal egy csalad kialakulasa is all, mivel az egyszert szii-
16k sajatjukként évjak és nevelik a babat, nemcsak becsiiletességiik és ember-
ségiik okan (4 la Kaukdzusi krétakdr), hanem mivel nekik maguknak nem le-
hetett gyerekiik. Ebben a részben a leghangsulyosabb karakter az anya, Nagy
Erzsi, az emancipal6dd, modern csiki asszony. Az 6 fékusza érvényesiil leg-
inkabb az alapvetden egyes szam harmadik személy(i narracidba agyazottan.
Hasonl6 karaktert beszéltet az irénd az Omertdban, lassan errdl a tipusrol el-
mondhato lesz, hogy ,,a Tompa-univerzum meghatarozo szinét alkotja”.

Tompa Andrea szovegeinek talan legjellegzetesebb poétikai eljarasa a
korlatozott nézépont érvényesitése, amely tematikusan és nyelvi stilizacio te-
kintetében egyarant részletgazdagon kidolgozott, a kor kultardjat, a kozbe-
szédet és egy jellegzetes vilagnézetet egyarant reprezentalé szélamokat hoz
létre, és teremt kozottiik egy egymast relativizald, értelmezd-kiegészito jaté-
kot.¢ Ilyen szélamként szerepelt Kali, a székely menyecske az Omerta elsé
énelbeszélGje, akinek nyelvi kifejezésmodjat a népmesével identifikalta az el-
beszélés. Erzsi és Kali alakjat 6sszekoti a sokaig meddd, ezaltal marginaliza-
lédott ndi pozicio, majd a gyerek-csoda kései, a tarsadalom altal nem problé-
mamentesen hitelesitett atélése. Erzsi azonban nemcsak az érett, dolgos, a ne-
héz koriilményekkel nagy kitartassal megkiizdd, tlél6 tipust népi-népme-
sei szerepld Gjabb valtozata, hanem sajat maga is elbeszéldvé emancipalddo,
kezdettdl az olvasoi szereppel azonositott karakter, a néi kultira tobbféle
Osszetevéjének fontos kozvetitdje. A torténet szerint verseket ir, néhanyukat
Kidi Erzsébet néven meg is jelenteti, levelei és irott {izenetei folyamatosan a
szovegtestbe épiilnek, de leginkdbb az adoptalt gyerekrdl vezetett feljegyzé-
sei, ,flizete”, a ,, babanaplo” emeli karakterét parhuzamos elbeszél6vé az elsé
részben.

A babanaplé mai fogyasztoi kultirankban is ismert jelenség, sokféle kiil-
sével, elére , édesitett” kivitelben kaphato, annak ellenére is, hogy a kisgye-
rekkor viccességének és ,,cukisaganak” alland¢ digitdlis reprezentdldsa mel-
lett az emberiség elenyészden kis része irogat mar kézzel ilyesmit. Az ember
(illetve az ember lanya) azért vezette ezt anno, hogy ne felejtse el a gyerek

¢ A Tompa-regények narracios eljarasairdl lasd: Radics Viktdria: Paroles, paroles, in Mozgo Vildg
2017/11, 98-105. Keresztesi Jozsef: Az Omerta margdjdra, in Mifiit 2017/4, 63-68, Takats Jozsef:
Magyardzatok az Omertdhoz, in Jelenkor 2018/2, 164-169.



fejlédésének fontos fazisait, hogy a gyereknek mikor jott ki a foga, és mikor
mondta ki ezt vagy azt a sz6t. Nem talalkoztam még ezzel a szovegtipussal
szépirodalmi mtben, és nagy irdi leleménynek tartom, az olvasé anyakban
kiilonosen meghitt regisztereket szdlaltat meg Erzsi torténete. Arrol nem is
beszélve, hogy a zsido kislany fejlédésérdl irt babanapld egyszerre megidézi
és ellenpontozza a holokauszt és a habort torténeti kontextusaban megnehe-
ziilt hétkdznapokhoz kapcsolddo és a tulélés draméjaval terhelt szovegeket.
A masodik vilaghabort alatt keletkezett sokféle maganirat, napld, tuléls-
kényv, személyes dokumentum koziil hadd utaljak most elsésorban a get-
tokban irt szakacskonyvekre.”

A {6zés és ételkészités Tompa irodalmi naplojaban is folyamatosan és
részletesen tematizalodik mint a csaladi élet és a gyereknevelés elemi realita-
sanak, a hétkoznapok kultirdjanak részlete, kiilondsen aktualis példaul a
gluténérzékenység kezelésének témaja. A haborus idok alatt megvaltozé
ételkészitési és taplalkozasi gyakorlatok leirasaval, illetve még inkabb a régi
gyakorlatok megérzésének mindenféle eljarasaval mint a nék haborus-torté-
neti tapasztalatanak kiemelt témajaval kell szamolnunk.

Erzsi babanapldja tehat nem elsésorban a tulélésrdl szol, ugyanakkor
mégis egy politikailag tiltott és veszélyes tett tantisagtételeként is szolgal-
hatna, mint ahogyan a deportaltak lagerdokumentumai. A hazaspar ezaltal
még mélyebben involvalodik a zsidok meghurcolasanak torténetébe, érin-
tettségiik okan az idék és az események érzékenyebb, hitelesebb tantii lesz-
nek. Karakteriikkel az iréné egy olyan idealizalt emberpart is megalkot, akik
»joszomszédok” az embertarsaikkal elkovetett szornytiségek idején. Nem
hdsok, és végiil nem kérnek az elhurcolt zsidok vagyonabdl sem, nem for-
dulnak el, nem lesznek cinkosok, az egyszer(i, hétkoznapi élet horizontjan
magatdl értetédden cselekvd figurak, akik jutalmul a megmentett zsid6 gyer-
meknek koszonhetd , csaladi ,,idillt” nyerik el.

A babanaplo-fiizet kezdetben mint a fikcids, profi ird szovegének naiv,
hétkoznapi valtozata szerepel, majd a kiilsé narrator felhasznalja ezt a szo-
veget, s ezzel onreflektiv irdi jaték bontakozik ki, a napldszoveg szinte bele-
olvad a regénytestbe. Ezutan a naploiras torténete 6nall6 témaként jelenete-
z0dik az elbeszélésben, a babanaploirason emancipaléd6 masodlagos narra-
tor vagyakozni kezd egy ,,szebb” sz6veg megalkotasara, amelynek mintajaul
szamara Berde regénye, egy Uj intertextualis jatéktér szolgal. Erzsi néhol kor-
rigalja a babanaplot, ambiciézus iré vagyainak jeleként értelmezheté mar az
az egyetlen mondat is, amelyet késébb csirizzel torol ki: , Erzsi sokaig fenn
van. Levelet ir [lusnak, utana egy masikat haza. Magdodnak kiilon, Borisnak
egy lapot, hogy nem tud menni, ki kell javitsak a hazat. Aztan megirja Matyi
naplojat. ,Szomort vasarnapra virradtunk, kezdi, bombaztak a szép varosun

7 Ezekrdl az iratokrdl 1d. részletesebben: Louise O. Vasvari: Nem és emlékezet a tapldlkozdsi élet-
torténetirdsokban a Holokauszt idején és utdna, in Muilt és J6vé 2016/4.



kat. A pincébe menekiiltiink, Feri odavolt. Mindenki jél van. Nem akartunk
ma enni, sirtunk, kikoptiik, felloktiik a tapot, pedig mar igen fogytan va-
gyunk bel6le. Sepertiik a sok cserepet, vakolatot, eltorott a faliéra. Aludtunk,
mint akik nem akarnak felébredni erre a vilagra.”s

A masodik részben, az identitaskeresését széls6séges indulatok kozt meg-
€16 Tilda megtalalja ezeket a fiizeteket, sorstorténetének értelmezési titjan el-
indulva valik a regényszoveg els6 olvasojava. A kitérolt mondat ugyanis sok-
kal inkabb illik a sajat babanapldjat olvasé Tildahoz, akar poszttraumatikus
allapotként is érthet6 kiégettségének, kamaszkori depresszidjanak jelolGje-
ként, k6zos nevezot teremtve anya és lanya kozott.

A szent szégyen

A Megérkezés cimi elsd rész ,, vendégszovege” Berde Maria a két vilaghabora
kozott népszeri kolozsvari ironé elészor 1925-ben megjelené regénye, A
szent szégyen, amely mintegy keretezi az anyasag gyotrelmeit magatol érte-
t6d6 egyértelmiiséggel, ,josaggal” magara vallald cselédlany felemeld torté-
netét.” Tobbszorosen onreflektiv jatékkal, egy irdva valas és egy ndi regény
elolvasasanak metanarrativajan keresztiil mutatja be a mi Erzsi anyava va-
lasanak torténetét.

A Berde-mi vilaga, mint ahogyan az Erdés-regények néhol operettes ku-
lisszai is, széles olvasokozonség szamara jelentettek a két vilaghaboru kozott
szocializacids igazodast, a ,finom”, kulturalt, ari vilag szokasrendjét képvi-
selték, egy ,magasabbrendi életet” reprezentaltva. Erzsi kulttrdja, a néi irék
olvasasa pedig a mi mai olvaséi horizontunkon folytatodik tovabb a Tompa-
regény elsajatitasaval. Igy vélik az olvasds-megértés-értelmezés alakzata Ui
és 1j értelmet nyerve narrativat, szoveget generalé miikodéssé.

A sziil6ket bemutato elsé kép az asztalnal, a lampa fénykorében iil6 ha-
zaspart, egy olcso, a magyar torténelmi multat idézé emléktarggyal bibel6dd
lakatos és a Berde-regényt olvasé székely asszony idilljeként jeleniti meg a
Csalddi kirre emlékeztetd szituacioban. A kezdd képben még gyermektelen
,szent csaladon” beliil az {rastudo-(olvasd) szerepkorébe Erzsi keriil. Részle-
tes sz0 esik A szent szégyen konkrét szoveghelyeirdl, példaul a mii elsd sorai-
rol, ahol szintén tavasz van, és egy fiatal lany megy az utcan, mint ahogy
Erzsi is nemsokara el kell fusson a csecsemd&ért, mert jonnek és kopogtatnak,
elhivjak. Erzsi olvasas-élményének megjelenitése egyuttal egy torténet befo-
gaddi értelmezését is modellezi, ezéltal reflektdlva a Tompa-regény éppen
most generalddo olvasataira, az olvasas identitasképzd aktusaira.

Erzsi tehat a mi vildgaban mint valamiféle idedlis olvasé szerepel, mivel
a ,,szép dolgok” olvasasélménye transzcendens tapasztalatként erdsiti meg,

8 Tompa Andrea: Sokszor nem halunk meg, Jelenkor, Budapest, 51.
° Berde Maria. A szent szégyen, Révész, Marosvasarhely, 1925.



sajat torténetét, Onelbeszélését is az olvasason keresztiil lesz képes megal-
kotni. Az anya igy egyuttal nemcsak a ndi szerz6k, hanem a néi olvasasta-
pasztalat tovabbhagyomanyozoja is, gondoljunk csak arra a részre, amikor
Erzsi, a kamaszodd Matild érdeklédését kovetve atkutatja a pincét, és egy
halom régi, penészes konyvet talal, nem hagyja kidobni az Erdds Renée-ko-
tetet: , ezt igy szerettem!” — mondja lanyanak.

Az olvasas-téma egyuttal Onolvasast, Matild esetében Ongydgyitast,
konkrét biblioterapias gyakorlatot is jelentve keriil az egész mi tengelyébe.
Matild 6sszetett identitaspozicidjabol is adodd onértelmezési vagya szinész-
ndi hivatasdban oOlt testet, professzionalis olvasova valik, illetve olvasatok
professzionalis kozvetit6jévé. Torténetiinkben Erzsi cselédlanybdl, paraszti
sorbol olvasé-ird, szinhdzrajongd varosi varrondvé kiizdi fel magat, lanya,
pedig a szatmari szinhdz megbecsiilt milivészndje lesz. Matild a harmadik
résztdl novi ki magat értelmiségi olvasdva, franciaul olvas, klasszikus verse-
ket, kortars mtiveket, példaul Salamon Erné holokauszinapléjat, és értelmezi
altaluk sajat torténetét. A kétféle kulturalis regiszter szorosan 6sszeépiil a mii
vilagaban (fejtdl 1dbtdl).

Poétikai szempontbdl is érdekes athallasok, parhuzamok és ellenpontok
kinalkoznak Tompa és Berde szovegei kozott. A Sokszor nem halunk meg nar-
racidjanak jellegzetessége a szdbeliség jelenidejliségét felidézo szovegépitke-
zés, a parbeszéd és az egyes szerepldi szolamok monoldgjainak, a szerepldi
fékuszoknak jeltelen besimulasa, bestiritése, a kiils6 narracioval torténd osz-
szeolvasztasa. Berdénél is fontos torekvés az egyes karakterek néz&pontjanak,
gondolat és érzelemvilaganak megjelenitése, igy hangstulyosak a belsé mo-
noldégok, a karakterek részletes motivacidjanak megteremtése.

Berde regényében fontos szerepet jatszik a leiras, a vagy, az erotika, a ter-
hesség, a sziiletés metaforai redundansan burjanoznak altala a szovegben,
ezen keresztiil is sugallva a legfontosabb eszmét, a néi szexualitds emancipa-
lasat. Ez a nyelv stilaris értelemben is fontos eleme Erzsi olvaséi élményének,
a naiv olvas6 szamara stiluseszményként hat Berde szovege. A Megérkezés
szOovegrészének zarlatdban az Erzsi karakterébdl emancipalodé elbeszéld a
gyermek és az anyasag himnikus hangjan szdlal meg, akarcsak A szent szé-
gyen elbeszélGje: itt f6zés kozben, ott etetés, szoptatas utan vagyunk. Pozitiv
és nyitott, felold6 hatast vége-feliratként olvashatjuk Tompa gyonyorii szo-
vegét: ,Mindent megtanulsz, okos vagy, mint a fény. Vagyis iigy van a mon-
das, okos vagy, mint a nap. Ragyogsz. Csak mindég a fényesebbik oldalad
kell mutassad. Azt szeretik az emberek. Az emberek, a névények, a fak. A
fényt. Na, varjal, hozom az irkamat, eszembe jutott valami. Kavarjad, amig
egy csomo se marad benne. Egy se. A simat szeretik az emberek, nem a cso-
mot. Erzsi megtorli a kezét alaposan a kotényébe, aztan kiveszi az éjjeliszek-
rényébdl az irkajat és a tollat, kiteriti az agyra és ir, rahajol. Matyi figyeli a
konyhabdl, aztan folytatja a kavarast. Sima, mondja, tiszta sima. Fénylik mar?



— kérdi Erzsi, s nem fordul hatra. Mit6l fénylik? Magatol. Ha fénylik, akkor
készen van.”10

Berde regénye is a jov6 és a transzcendens dimenzid felé kinyito befejezést
kapott, anya és lanya hazaviszik és felvallaljak a gyermeket. Ezt a gesztust
,,az isteni torvény altal az emberi torvény felett iilt diadalomnak” értékeli az
elbeszéld, anya és lanya, akik kozosen szallnak szembe a rosszul miikodd
emberi vilaggal, pedig a ,diadalom el6futarai”, akik kortil ,aranycsillagot
csapkodott” az éjszaka. A regény utolso szava a csecsemdre vonatkozd, két-
szer ismételt ,gyémantkoszora” kifejezés is a metafizikai megerdsitést hang-
sulyozza.

A néirodalom kutatdi szerint azért is gyakori a pozitiv jovére nyit6 befe-
jezés, mivel a ndi identitasképzés gyakran a tobb generacios kiteljesedéssel
operal, a szocialis tér mozdulatlansaga, az onkiteljesedés titjainak megvalo-
sulasi nehézségei, illetve a beletdr6dés attitiidjének tarsadalmi elvarasa és an-
nak lekiizdési problémaja is megjelenik ezekben a végkifejletekben. Ilyen
nyitott befejezéssel él a Tompa-mti is, Titi és Tilda végre beteljesed6 parkap-
csolata egy késziil6 kozos szinhazi el6adas és egy finom ebéd igéretével.

Leanyanyak-béranyak: az anyasag szégyenei

A szent szégyen torténete az anyava valas normativ tarsadalmi szabalyozasa-
nak boldogtalannd tév6 hatalmardl, az anyasag alternativ ttjanak vallalasa-
rol, az anyasag tanult, kulturdlis mintdzatanak atalakithatésagarol szol.
Mindkét miiben kdzponti szerepet jatszanak a tobbgeneracids anya-lanya
kapcsolatok és a két regény ndi karakterei sok tekintetben dsszeérnek, parbe-
szédet folytatnak egymassal, Tompa regénye a Berde-m{ témadinak egy mas-
féle mintazatat nyujtja.

A Tompa-regény egy bebugyolalt, éppen megérkezd csecsemordl szold
jelenettel indit, a ,, varoson atlebeg0 kis test” nézépontja jelenik meg. A Berde-
sztori ugyancsak az éppen ,hazavitt” kis babacsomag képével zar, igy az
agyra letett gyermek torténete kvazi folytatédhatna is a Tompa-regényben,
anyak és lanyok torténetei kovetik egymast, tovabb hagyomanyozdédnak a
ndi elbeszéldk és tijraolvasok révén végtelenitett valtozataban.

Anya és lanya a vilag ellen 0sszekapaszkodo, egymast tamogatoé kapcso-
latanak Berdénél kifejtett témdja, a j0 anyasag fontossaganak az {izenete Tom-
panal kiszélesedik és differencialodik. Egyrészt az adoptacios szituacioval,
masrészt ndi sorskozosségek és néi egytittélések a ,ndi testvériség” elemi
erejének és szépségének lirai-dramai megmutatasaval.

A szent szégyen f6szereplGje, Hanna, a kis varrdlany, aki engedve a szere-
lem csabitasanak ,,a tilosba téved”, jobb tarsadalmi helyzetti fiGjaval, Zsolttal,
de szerelmiik gylimolcsét mar egyediil kell vallalnia, mivel a fitt a sziilei el-

10 Tompa Andrea: Sokszor nem halunk meg, 204.



tavolitjak a kozelébdl, kiilfoldi utazasra kiildik. Berde torténetében Hanna
édesanyja lelkiismeret-furdalast érez megesett lanya sorsa miatt, hiszen csak
a lany eltitkolt és minden ,nevelés” ellenére is batran megélt szenvedélye
dobbenti ra arra, hogy mennyire nem hagyta 6t ,,boldogulni”. Hanna fititest-
vére ugyanis tanulhatott, és igy jobb kilatasai nyiltak, mig a lanyt a csalad
korai munkara karhoztatta. Berde regénye didaktikus mi, fontos torekvése a
tarsadalmilag legitimalt kettds erkolcs bemutatdsa. A torténet soran anya €s
lanya ,6ntudatra ébrednek”, a narracié a ndi test, a néi vagy €s az anyasag
tarsadalmi szabalyozasa elleni lazadast érvényesit. A néi szexualitas , termé-
szetességének”, st panteisztikus szinezetli , aldottsaganak” himnuszaként
olvashatd Berde sajatos, Bolemant Lilla altal szecessziésnak nevezett, er6sen
stilizalt nyelvi miive.!!

Tompanadl Erzsi anyai karaktere igen pozitivra hangolt, életerds és aldo-
zatkész, éppen nem korlatozo: a Menekiilés cimii masodik részben a sajat
identitasaval birkézé kegyetlen kamaszlany esetében ugyanolyan kemény
kiizdelem az anyasag, mint a haborts id6kben volt a gyermek elrejtése vagy
taplalasa. Erzsi anyagilag is minden aldozatot meghoz fogadott lanya neve-
léséért, még az ,ari” nevelés muveltségi elemeit is kiizzadjak Ferivel, majd 6
neveli unokajat, Klarit is. Matild is lanyanya, mint Berdénél Hanna, am ez a
modern korban mar kozel sem szamit akkora ,szégyennek”. Matild szaba-
dabban meggli szexualitasat, de lanya nem a szerelem gyiimoélcse, csak egy
ovatlan éjszakaé, parhuzamos motivum, hogy az apa itt is kiilféldre tavozik.
De tobb parhuzam talalhato Hanna és Erzsi karaktere kozott is, mint példaul
a szegénység, a naploiras és a himzés-varras terén valo szorgalom és iigyes-
ség. A Tompa-regényben Erzsit is dolgoztatta keményszavt csiki édesanyja,
és szigoruan szoritotta a sajat elvarasai mentén, neki épp a gyerektelenséget
rotta fel, ez volt az 6 ,,szégyene”.

A két mii kozos témai koziil hadd emeljem ki végiil a néi kézimunkazas
motivumat. Egy n6 torténetének fontos jelentéseket hordozo6 szimbolumai le-
hetnek kedves és utalt ruhadarabjai, amelyek nemcsak a korszak divattorté-
nelmébe agyazodva, de az dnkifejezés, az onalkotas terepeként is jelentésessé,
hangstlyossa valhatnak. Nem utols6 sorban a néi kézimunkazas témajara a
feminista elemzdk gyakran a néi iras emblémajaként tekintenek, parhuzamot
latnak a narracio6 alakulasa és az évszazadokig a néi hétkoznapokba mélyen
beépiild praxis kozott.

Tompa regényében hasonléan a varras-atalakitas téma értheté metafori-
kus rétegként. A ruhdk, anyagok , atalakitasa” a napi sziikségleteknek meg-
felel6en a haborts, illetve a szi(ikolkodds torténelmi idék folyamatos néi

11 Bolemant Lilla: A szent szégyen, in Irodalmi Szemle 2013/3.



gyakorlatanak fontos eleme, akar az ételkészités technikaja.’? A torténet so-
ran Erzsi a haztartasvezetés, a f{6zés mellett folyamatosan varr és atalakit, a
pelenkatdl a babaingeken at egészen a bérmalkozé ruhaig, megannyi fény-
képleirast is olvashatunk a konyv lapjain. A miiben, kiilonosen a masodik
részben, a Menekiilésben az dnmagat keres6é kamaszlany hol fodros selyem-
bliizban, szinhazba mends kotényruhaban tdnik fel, hol csiki népviseletben,
hol pedig lepedébe burkoltan, togaban probalja az iskolai eléadéasra szant
szOveget, igy jelezve identitasvaltozatait. A ruhavaltasok mélyebb értelmet
nyernek azaltal, hogy metonimikusan jelolik a szerepeket és a személyiség
Osszetettségét, utalnak az identitasok kibékitésének és vallalasanak proble-
matikussagara. A szinészet és a vele jard alakvaltasok kiilsé kellékei, maga a
maszkolas is emblematikus réteget képeznek a torténetben; igy Matild is szi-
nésznoként, atvaltozdsok soran jut el személyes sorsanak megértéséhez.

»Most mar nekiink ezt kell tudni. Ez most mar a mi dolgunk.”

1945 augusztusatol, az un. niirnbergi egyezménytdl kezdédden a haborus
blindk és 4j jogi kategoriaként bevezetett in. emberiesség ellen elkdvetett bii-
nok megtorlasara a gydztes hatalmak feliigyelete alatt szdmos per indult Ke-
let-K6zép-Eurodpa dllamaiban, igy Romdniaban is.”* Tompa Andrea egy erdé-
lyi eljarast, a vizsgaldasszonyok perét tematizalja az els6 rész, a Megérkezés
utolso egységének kozepén alig 20 oldalban, de annal elemibb hatassal. Tom-
panal a targyalotermi szituacié komplexen viszi szinre a néi traumatapasz-
talatokat a tantivallomas, a vad és a birdi kérdések kereteinek segitségével,
orvosi kifejezések targyiasito-eltavolité nyelvének beépitésével hidalva at a
tabuhatart. Ezt az elbeszélést fontos irodalmi tettként kell érteniink, ameny-
nyiben hangstlyozza a nékkel torténtek megismerésének relevancidjat a csiki
babandk erészakos tetteinek megidézésével, néi tantisagtétel reprezentalasa-
val, beleirja az aldozatokkal valé egyiittérzés hangjait a szovegbe, ezzel maga
is hozzajarul az emlékezet és a tarsadalmi kommunikacié miikédéséhez.

Az Erzsi fékuszabdl megszolalé mondatot idéztem cimként: ,,ez most mar
a mi dolgunk”, mondja a székely né a parjanak, a ,joszomszéd” idealis em-
berparjanak egyiittérz6 szolidaritasan tul jelezve Erzsi személyes érdeklédé-
sét, a ndi perspektiva relevanciajat, a ,,Mit lehet az asszonyokkal csinalni?”-
kérdéskorét.

A Tompa-regény nyelvi leleménye egy kevéssé kitaposott irodalmi titon
jarva a per-elbeszélés narracids keretének tijrahasznositasaval emeli be a sz6-

12 A ttlélés és a varras egy mas aspektusat dolgozza fel a holokauszt néi tapasztalatait temati-
zalé nemzetkozi irodalom egyik tavalyi bestsellere, az auschwitzi varroda torténetérdl sz6l6
m: Lucy Adlington: Divatszalon Auschwitzban, Libri, Budapest, 2022.

13 Ld. Holokauszt Enciklopédia, https://encyclopedia.ushmm.org/content/hu/article/war-crimes-
trials



vegbe a néi tanusagtételt és a holokauszttapasztalat elemeit, ezaltal segit at-
torni a testi szenvedés elbeszélhetetlenségének nyelvi nehézségeit, egyszerre
artikulalni és validalni a tantsagtevé igazsagat. , Az irodalom hagyomanyos
elbeszélési technikdja alkalmatlan volt sajat fajdalmulk, testi sebestilésiik, n6-
iségiiket roncsolo, anyasagukat kifoszto torténeteik megszovegezésére. Ezek
az emlékek ugyanis a szexudlis abuzus, erészak, abortusz, gyermekek meg-
gyilkolasa, a ndi szovetségek heroikus, de kibirhatatlanul fdjdalmas torténe-
teit hordozzak” — irja Jablonczay Timea.!

A holokauszttéma birdsagi targyalasként valo szinre vitele sokféle médon
megtortént mar filmes és irodalmi eszkozokkel egyarant, altala tropusként
stiritetten lehet megjeleniteni, értelmezni a bilindsség-blinrészesség tarsa-
dalmi felelGsség kérdéskorét; ezt az aspektust is befogja az elbeszélés.!>

Maximalisan érvényesiil az ebben a regényben kimunkalt jelenidejisitett
narracids technika azaltal, hogy egy redukalt kiilsé elbesz€l6i hang a szerep-
161 szolamokat kozvetleniil halmozza, igy tobb néz&pontot és a kdzbeszédet
is integralva a filmszertiség képzetét kelti. Atavisztikus rombold erét, bruta-
litast mutat be az elbesz€lés, a harag, a szégyen, a gyasz fajdalmas indulatait
kozvetiti, és egyuttal szembesit minket az igazsag egyenes vonald narrativa-
janak problematikussagaval is.

,Mikor Erzsi beiil a terem szélére, latja az asszonyokat. Melyik, melyik
nem tudja megkiilonboztetni. Egy sorban iilnek az iddsebbek, kendésen, néz-
nek mind lefelé... Hat hogy egy asszony ilyet megcsinaljon, egyik n6 a masik
novel, az ember almaban sem gondolta volna. Egy férfi mondja, aki Erzsi
el6tt l, s hatraddl, ragyujt egy cigarettara. A nék sokszor kegyetlenebbek,
mint a férfiak, nem igaz?”

Ebben a részletben a korabeli kozvélemény egyik altalanos itéletének be-
sziiremkedését lathatjuk, igy érvényesiil az iréoné szokasos ellenpontozo
technikaja is. Ugyanakkor alapvet&en Erzsi fokuszat és reakcidit emeli ki a
szoveg, amelyek koziil egy jellegzetes, kozismert arnyalat valik meghataro-
z6va, amikor a f6biindsben Erzsi felismeri foldijét, Feketénét. Itt a hétkoznapi,
az ismerds idegenné valasanak, a gonosz hétkoznapi arcaval valé szembesii-
lés élménye, afféle kis Eichmann-per felismerésként keriil megjelenitésre.

,Erzsi azt mondja, ennyi elég volt, tobbet nem birja hallgatni. Masodik
nap, az utolso sziinet utan eljonnek, fogjak egymas kezét, igy mennek az ut-
can, pedig inkabb karolva szoktak. A teremben semmit nem szdltak, csak
egyszer kialtott fel Erzsi, de tigy, hogy csak Feri hallotta. Teremt6 Isten! Ami-
kor fel lett allitva a vadlott.”

Erzsi karaktere hordozza olvasoéi-befogadoi reagalasaink egész skalajat a
holokauszt-drama kapcsan: az érdekl6dés, az egyiittérzés és bevonodas, az

14 Jablonczay Timea: A hivatalos emlékezet és az amnézia kényszere, 91.
15 Ld. pl. Bernhard Schlink: The Reader, Vintage International, 1997.



izgalom és a rettenet borzongasa, a sokk, a csomor és az elzarkdzas-érzelmi
onvédd mechanizmusait mutatja meg az elbeszélés. A nézdi-befogadoi atti-
tld, a kiilonféle olvasdi mintazatok regénybeli megformalasanak kovetkezd
variansa Titi Constantinescuhoz, Tilda szerelméhez kapcsolodik az utolso
részbdl, aki az elbeszélés szerint a pécsi szinhazi talalkozo Jénds kinyve el6-
adasan mondja a kdvetkezot: ,Nem érdekel az ilyen szinhaz, amikor a nézd
fejéhez vagjuk a dolgokat. Azért, mert 1ilok a sotétben a nézotéren, még nem
én vagyok a felelds a vilag 0sszes nyomorusagaért.”16

»Nem tudom kinyitni azt a kurva fiékot”

A mondat a birésagi drama parjelenetének, Tilda monodrama-bemutatdja-
nak elbeszélésében hangzik el, a Katasztrdfa cimet visel6 utolso részben, ahol
Tilda régi szerelmének, Titinek, az Ausztriaba emigralt, erdélyi magyar zsi-
doként, Katz Bernard néven Désen sziiletett rendezdnek beszéli el szinészi
oldalrol, bels6 élményként az el6adast. Az utolso részben ugyanis egy idéug-
rassal atrepiilve Matild szinésznéi életének viragzd korszakan, egy kései
szakmai felcsillanasanak lesziink tanui: az id6s6d6, mar tobb éve szinpadra
nem 1épd Matild néi holokausztirast keres, és végiil egy monodrama meg-
sziiletésének folyamatat és a pécsi szinhazi taldlkozon valé bemutatasat ko-
vethetjiitk nyomon.

A regény masodik részétdl (Menekiilés), a kamaszkor torténetétdl valik
hangstlyossa Matild karakterének fokusza. Mar ebben a részben is elbeszé-
lésre keriilnek Matild iskolai ,fellépései” és az otthoni prdbafolyamatok,
amelyek egyuttal mint 6nismereti ,tréningek” és 6nkisérletek funkcionalnak,
az én hatarainak keresését jelenitik meg. A Fosvényt jatszva a kislany példaul
nagy beleéléssel probalgatja a szinpadi elesést (testi fajdalmat, dnsebzést) és
a halal ,,semmi”-allapotat.

Tildat Erzsivel ellentétben nem az olvaso és ird attitlid jellemzi, egy szi-
nésznek ,nincsenek sajat szavai” — nyilatkozza késébb palyaja zenitjén, sajat
sorsat értelmezve. Amikor Anna Frankhoz hasonldan naploét akar irni, az
alapvetéen nem sikertil, illetve néhany koltéi stirtiségti mondat keriil csak
bele. Kamaszkoraban Anna Frank szinpadon latott torténetének segitségével
kertil kozelebb el6szor zsiddsagahoz, a meghatarozo szinhazi élmény utan
megprobalja a maganéletben is ezt a szerepet jatszani. Zsidé identitasanak
megkozelitésében a szinpad kdzponti szerepet kap, egész szinészndi torté-
nete kapcsolédik valamilyen mdédon a holokausztirodalom, illetve a holo-
kauszt utani allapot Gjraértelmezési szituaciojahoz, ennek a folyamatnak lesz
a csucspontja a mellmitéten atesett szinésznd szinpadra vald visszatérése a
holokausztrol sz6l6 monodramaban.

16 Tompa Andrea: Sokszor nem halunk meg, 529.



A regény harmadik és negyedik részében, Matild szinészndi életének el-
beszélésében alapvetden értelmiségi kddok érvényesiilnek, a targyi vilag és
a szlk otthoni kozeg tulélési gyakorlata helyett a szellemi talélés lehetGségei,
a muvek, a vilag és onmagunk értelmezésének mindennapi verbalis gyakor-
lataiban értelmiségi beszédmoddok szdlalnak meg. ElGszor a még utjat keresd
fiatal szinésznd és a '60-as évek masodik felének Romaniaja, a korai Ceau-
sescu-éra pezsgo, viszonylagosan szabad szinhazi és irodalmi életének vilaga
jelenik meg."” Elsésorban Titi vagy E. Kovacs, a fiskolai rendez8-osztalyfo-
nok, Zimra vagy Agnes, a dramaturg baratné karakterei keriilnek beszél5i,
értelmezdi pozicidba, mivel itt még nem szolal meg Tilda sajat hangja. Az
elbeszélés fokozatosan épiti meg a karakter-szinésznd, a karakteres szi-
nésznd identitasat a sajat hang ovatos artikulalasatol (,,a szaja elé tartja a ke-
zét. Aztan mintha bentrdl htizna el6 egyenként a szavakat.”) egészen a fiatal
rajongo ujsagironak életinterjiban megnyilatkozo divaig.

Tilda szemével ismerjiik meg a legendas kozeget, az erdélyi magyar kul-
tara nagy korszakanak szerepldit €s levegdijét. A lokalis kozosség szamara
fontos identitaspolitikai és emlékezetformald szereppel bir a regénynek ez a
rétege, mint ahogyan a korabbi regények is Kolozsvar XX. szazadi torténel-
mének korszakaibol nyujtottak karakteres, egyszerre megrazoé és szivmelen-
getd interpretaciokat.

Tilda fiatal szinésznéként racsodalkozik: ,,Mindenki zsid6?” Agnes, a dra-
maturg-szellemi anya, igy valaszol: ,,...pont forditva... Itt mindenki magyar.
Itt minden zsid6 magyar. Mindig is igy volt. Elotte is. A tiszta zsidok mar egy-
&ltaldn nincsenek meg. Elvitték Gket vagy kimentek Izraelbe, aki akart. .. Es sok
koztiik a szinhazi rendezd, ki tudja miért. A férfiak rendeznek. Rappaport, Ha-
rag, Taub, Anatl, Titi... A n6k meg irnak. Ez van. A n6k irjak a darabokat meg
a lagerkonyveket. Szegény Zimra, Foldes Marica, meg Magda.”18

Gazdagon tematizalédnak a zsidéo—magyar-roman erdélyiség identitas-
kérdései, a nék alkotdi lehetGségei és végiil a monodrama sziiletési folyama-
tanak elbeszélésében a holokauszttapasztalat miivészi kozvetithetéségének
problémaja, ennek specidlis szinpadi vetiilete is. Ez utébbi kiilon figyelmet
érdemel, akar az elmult évek budapesti bemutatoinak — pl. a Vigszinhaz Maj-
gull Axelsson — Péterfy Gergely: Nem vagyok Miriam, illetve a Févarosi Bab-
szinhaz Hay Janos Apa ldnya cim( el6adasai — kontextusaban.

Az emancipacios helyzeteket multiplikal6 regényvilagban Matild onkife-
jezésének és onkeresésének végss terepévé a babszinhazi forma vélik. fgy
végre kimondasra keriil és feloldodik a gyerekkor 6ta cipelt trauma, megto-
rik a csend, megtorténik a szembenézés az anya halalaval. Tilda alakja a
transzgenerdcios kozvetités feladatkorét teljesiti be ezen a mddon, a kollektiv

17 Errdl a korszakrol 1d.: Tamas Gaspar Mikloés: Magyarnak lenni Romdnidban, 1977-ben, in Mozgd
Vildg 2017/11, 53-59.
18 Tompa Andrea: Sokszor nem halunk meg, 449.



trauma, az anya holokauszttapasztalatanak megjelenitése révén valik megél-
het6vé szamara identitasanak az az alapvetd rétege, amelyet eddig a szinhazi
mimikrivel elleplezett.

Tilda a szinpadon kiviil is megszolal, els§ sajat szinhazi elbeszélésének
kulcsmondata egy szinpadi gikszerrdl szdl, egy hibarol, a diszletként hasz-
nalt szekrény fidkjanak beragaddsarol. Ez a metafora egyszerre érthetd sajat
~elakaddsanak”, traumatizaltsaganak képeként, a fidk kitépése pedig a felol-
das gesztusaként. A szinpadi szekrény , animalasa”, a fiokokba elrejtés, majd
azok kihtizasa, végiil a hiba miatt beragadt fiok kirantasa utan az abbdl ki-
sz0rdédo nevek jelenete maga is ,, tobbfunkcioés” komplex kép, akar a tarsa-
dalmi emlékezet miikodését is esziinkbe juttatja, ahol az éppen olvasott-latott
m katarzisat is plasztikusan modellezi. Hasonld, a hétkdznapiban, a konk-
rétban gyokerez6 képpel él a szoveg, amikor kozmasodott alji edény felva-
karasaként utal az dngyogyitas, a gyaszmunka, illetve a traumafeloldas par-
huzamos folyamataira.

Tompa regényére jellemz6 torekvés, amellett, hogy a ndi vilag széleskord,
torténeti és esztétikai vonatkozasokban is kidolgozott reprezentalasaként is ol-
vashato, hogy férfikarakterek szempontjaival ellenpontozzon, mint ahogyan a
Fejtdl labtol narracios struktiraja bravirosan emelte kozéppontba ezt a szemlé-
letet. A Sokszor nem halunk meg vilagaban Erzsivel szorosan Osszetartozik Feri,
Tildaval pedig még ritmikailag is egybehangzdan szerepel Titi, az 6 kettdsiik
megsziiletésérol és elszakadasardl is szol a harmadik, illetve az Gjratalalkoza-
sokrol és az egyiitt maradasrdl a negyedik rész. Titi mint Tilda el6adasanak
idedlis befogaddja szerepel, az 6 szolama teljesen kiilonb6z6 fokuszbdl idézi
meg ugyanazt a szinpadi ,,eseményt”, a fidk kihtizasat, az elbeszélés bravurja
pedig azaltal valésul meg, hogy a beszédmddok egymast ellenpontozé parbe-
sz€débdl, kettejitk Osszekotott sorstorténetének kontextusaban sikeriil k6zos
szinhazi traumafeloldast kozvetiteni. A katartikus kibeszéléseket pozitiv vég-
kifejleti love storyval ellenpontozza a Tompa-dramaturgia.

A regény nagyelbeszélését Titi amokfutasanak torténete zarja, ahol Tilda
valik Titi Gjratraumatizalédas élményének részesévé. A dési multidézo uta-
zas soran az Uj kozds szinhazat tervezik, a regény nyitott és pozitiv befejezése
az Oidipusz kiraly elemzésének metanarrativajan keresztiil valésul meg.
,Furcsa ez a darab, valahogy nem lehet kitenni a pontot. De az, hogy majd
vakon bolyong — az mi? Bolyong, de legalabb tudja, hogy kicsoda.”

A regényvilag aprolékos, bolcseleti, esztétikai, kidolgozottsaga (1d. kézi-
munka) ellenére mégis a mély és egyszer(i bolcsesség, a megértés és a biza-
lom hangjan szol, tobbféle olvasdi horizonton is érthetd és atélhetd. Naiv és
kérmonfont, intellektualis és pragmatikus egyszerre. Enyedi Ildiké filmes
nyelvét juttatja az eszembe. Lehetne mondani, hogy néi vilagkép, néi torté-
nelemreprezentacio és ndi narrativa? Szivesen gondolom, hogy az.



