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Weber Kristof alapvetéen kettds tengelyre épiti
fel regényét, tobb mas szalon is kibontakoz6 sz6-
vegOsszefiiggésben. Az eseményeket meghata-
roz6, mindent atjard zene, a zenei vonal szinte
éteri jellege és a zenemtvészet vildga kultartor-
téneti hatteret ad a torténetnek. Ezzel parhuza-
mosan van jelen a biiniigyi vonal racionalis jel-
lege, blincselekmények tipusai, mint a politikai
menekiilteket is segité embercsempészet (,,Poldi
[...] Tudta, hogy kell nyom nélkiil eltiintetni egy
holttestet, ha valaki titkdozben belehalt a nélkiilo-
zésbe. Tudta, honnan varhaté migracio, s hon-
nan emigracié. Napi szinten tajékozddott olasz,
torok, horvat, német és magyar nyelveken. [...]
A fél falu benne volt. Emil dobbenten nézett
maga elé. A fél falu embert, a masik fele meg al-
koholt csempészett. Megprobalta elképzelni, in-
dokolhatta-e Poldi tettét a haborus helyzet, de
oda lyukadt ki, hogy az embercsempészést csak
a kapzsisdg magyardzhatta. Ami a mai napig a
legf6bb tulajdonsaga.” 69-70), ukran—német cso-
port altal szervezett prostiticid vagy a tiltott
adatszerzés. Weber a kapcsolt elemekhez zene-
torténeti hatteret is abrazol.

Weber pécsi szarmazasu képzett zeneszerzo,
muzikografus, a f6szereplé Emil Walz (Valcz
Emil) alakjaban részben a sajat alteregdjat for-
malja meg, illetve emliti meg a helyi hirességek
kozott felbukkand komponistat is, aki Weber
Kristéfra hasonlit: ,,Pécsnek, mint minden varos-
nak, megvoltak a maga legendai és karakterei.
A magas zeneszerz6 egyike volt ezeknek” (249).
A kiilonb6z6 elemek aranyosan, kiegyenstlyo-
zottan vannak jelen a szovegszerkezetben, egy-
mast kiegészitve, ugyanakkor egymast elkertilve,



egy egészen kiilondlld szféraban haladnak. A szereplék 1épései, cselekmé-
nyei egyszerre megtervezett és improvizalt 1épések. A regény mitifaja Weber
konyvbemutaton elhangzott elmondasa szerint ,memoarregény” vagy ,,pi-
kareszk” [Weber Kristof Keringd cimii regényének bemutatdja a pécsi Civil
Kozosségek Hazaban, 2023. december 17-én volt Mohacsi Balazs moderala-
saval, amely az alabbi Youtube linken is megtekinthetd: https://youtu.be/
8E93pAHGO3U], amely foldrajzi és pszichikai tavlatokat, itvonalakat egy-
szerre nyit meg a regényben (,, A térdében érzett fajdalom nem sziikitette be
a tudatat, inkabb tagitotta. Arra gondolt, hogy ez egy igazi vilagnyelv. Nem,
a zene nem az. A zene tul sokféle ahhoz, hogy egységes vilagnyelv tudjon
lenni. Am a fajdalom és a szenvedés a vildg minden részén egyforma inten-
zitassal van jelen, még az arnyalataiban is.” 252-253).

Ez a fajdalom és szenvedéstudat hatdrozza meg a regény induldsat is,
Emil Walz halalkozeli érzéseinek és depresszidjanak kozlésével. Az idénként
el6tord ongyilkossagi szandék és sajat halalanak folyamatos el6készitése
meg-megjelenik a regényben, melyhez az élet értelmének (11, 31) megfogal-
mazasa adodik. Walznak (akinek neve a regény cimére utal6 walzerre, azaz
keringoére is utal) , hajnali harom Ora tizenkilenc perckor kéne tavoznia a vi-
lagbol.” (11). A keringd maga is a vildgban valo létezésnek, keringésnek, de
nem céltalan koéborlasnak a szinonimajaként jelenik meg, a helyvaltoztatas,
utazas 6romeit és viszontagsagait is magaba foglalja, viszont utal az ember-
csempészet negativ értelmii és tartalmu helyvaltoztatasara, az emberi testek
keringésére, keringetésére, adas-vételére.

Weber regényének kiemel tarsjelensége a hangzas. A vilag hangzasa két-
féleképpen épiti a szoveg auditiv pilléreit. A komponalt klasszikus zenétdl
az emberi beszédig a zene filozoéfiai jelentéstartalmakkal is felruhazott jelen-
tésében van jelen. A hangzo kornyezet, zajok, neszek vagy a targyak hangjai
mind a hangzé vilag épitését-épiilését adjak Ossze, a kdrnyezet (vilag)terét és
idejét is meghatarozzak. A hang terjedése, képzddése ebben a fizikai torvény-
szertiségek altal mozgatott vilagban nyilvanulhat meg. A hangzé kornyezet-
hez szervesen tartozik hozz4 a szovegben a zeneszerzék emlitése, mint Erik
Satie vagy John Cage, akik a szereplSk mellett kisér6pontokként vannak jelen,
és altaluk adddik a zenetorténetnek is egy kiilonleges szerkezete, amely a
szovegbe épiil. Néhany f&szerepld pedig valods torténelmi személy utan for-
malt karakter, tobbek kozott Joseph Leopold Eybler (1765-1846) osztrak
komponista, a schwechati zenészcsalad sarja, Franz von Walsegg (1763-1827)
német arisztokrata, aki W. A. Mozart Requiemn cim{i gyaszmiséjének megira-
sara kérte fel a zeneszerzét, Friedrich Eunicke (1764-1844) osztrak operaéne-
kes vagy Beamter Jend (1912-1984) magyar dzsesszzenész, zeneszerzo €s ze-
neoktatd. Tovabba Wolfgang Steinecke (1910-1961), német muzikologus, ze-
nekritikus, kultarpolitikus, aki a Darmstadter Ferienkurse megalapitasaval



Németorszagot a nemzetkdzi kortars zene élvonaldba emelte. Paul Hinde-
mith (1895-1963, német-amerikai zeneteoretikus, zeneszerzd, hegedlimtivész
és karmester, aki a képz&mtivészeti Neue Sachlichkeit mentén, ugyanezzel a
névvel alapitotta meg a zene Ujtargyiassagat az 1920-as években), Pierre
Boulez (1925-2016) francia zeneszerzd, komponista, karmester, kiilonb6z6
zenei intézetek megalapitoja, a kortars klasszikus zene egyik kiemelked6
alakja. Megjelenik a Muse Score zeneszerkeszt$ szoftver, vagy a Midimal,
amely a regényben zenekar, a valo életben egy progressziv trance stilusban
alkoto zenei el6adémiivész.

Weber beemeli a kortars magyar irodalom kiilonb6zé alakjait is a re-
génybe, Zalan Tibor, Falcsik Mari, Lang Orsolya, Miiller Péter Sziami, Pod-
maniczky Szilard, Szijj Ferenc, Szaldczi Géza vagy Sz6cs Petra és nem utolso
sorban Borbély Szildrd szovegatiratai vagy a t6liik kolcsonzott szovegrészle-
tek jelennek meg. Borbélyt kiemeli a szerzd, és alkalmazza tobbek kozott a
Nincstelenek cim( regényben is jelentdséggel biréd primszamokat, amelyek
egyszerre szamok, jelek, mennyiségi jelz0k, matematikai jelenségek, ezzel
egyiitt pedig a zenekomponalas elemeivé is valnak. Weber szintén kapcsold-
dott Borbély Szilard én azt taldl cimii verséhez is, amely a regény alkotasaban
az identitds és személyiség megformalasaban jatszott szerepet, és amely vers
elhangzott szintén Weber regényének konyvbemutatdjan 2023 decemberé-
ben. (,,En azt taldlom ki hogy én vagyok / amelyben elfér az aki vagyok / hogy
ki vagyok az mindig alkalom / magam vagyok akit elgondolok / magamban
lenni mint egy képzetet / mar van egy én amely majd én leszek / az én akit
majd én elképzelek / az én vagyok az aki én leszek / az alkalom amely a kép-
zelet / az én aki vagyok csak alkalom / amelyet én taldlom hogy magam / mas
alkalmakban elképzelhetem / az én vagyok magamrdl én tudom / itt volna
most a minden alkalom”). Weber hozzarendeli a regény szerepldihez (és ez-
altal részben a sajat maga identitdsahoz, belsd és kiils¢ alteregoihoz, képzelt
és val0s karaktereihez) az identitasmeghatarozas maddjait is, amelynek a cse-
lekményben magaban is szerepe van, ki hogyan mozgatja az eseményeket,
mikor és hol kivel taldlkozik, hogyan él, mi jellemzd r4, a taldlkozasok a jele-
netekben hogyan alakitjak az eseményeket, a narrativat. Hasonl6 a Kontroll
Csoport és Bardos Deak Agnes ,Nem én vagyok!” daldnak mottoként fel-
hasznalt sora, a dalszévegcim, amely szintén meghatarozza a regénybeli sze-
replék egyszerre valos, torténeti és fikcios karakterét, a szerzdi karakteriza-
lasat. Weber ezzel a kett&sséggel tigyesen tajékoztat és tajékoztat egyben félre
a szereplSk parbeszédeivel, keresztcselekményeivel, amellyel a szerepléknek
és a torténetalakitasnak egyik alaplényegévé teszi a dal szovegét is: ,Nem én
vagyok, aki valamit akar / az te vagy és nem én / Nem én vagyok, aki vala-
mire var / az te vagy és nem én / Nem én vagyok, aki valamit6l fél / az te vagy
és nem én / Te vagy, aki csinalhat valamit és nem én / hidd el, nekem akkor
kellesz / ha mar senkinek sem kellesz / hidd el, nekem akkor vagy jé / ha mar



senkinek sem vagy jo / nekem akkor vagy a legjobb, ha mar mindenkinek
rossz vagy”).

A szerepl6k életét és mindennapjait végigkisér6é hangok egyfeldl az iras
és kottairds kapcsolataban konstrualdédnak, a kottairas jeleibdl szerkesztett
kédolasként, szemiotikai egységként. A hangjegyek és betlik, a szamozott,
illetve tarsitott hangjelek Osszessége Webernél kiilonleges kapcsolatba he-
lyezi a hang és a szoveg vonatkozasait (a Koszont6szam op. 50 — Szamko-
szontd op. 50, vagy a VL/50 mappajelzet, amelyet els6 olvasatra kopt irasje-
leknek vélnek. A zenedarabok kottajanak cseréje, atirata egy kodolt tizenetté
valtoztatja az egész regényt. A megkettdzés, tiikorképek alkalmazdsa és az
identitas eltitkolasa, majd felfedése a személyeket magukat is rejtjellé valtoz-
tatja az Otvenes jelzet(i dosszié megtalalasa a mélyhttdben, az 6todik kulcs,
és a kottaatiratok rejtélye mentén. Weber kifejti, hogy ,néha én is beépitek
hangzé kozhelyeket, illetve megprobalom ezeket zenei ididémakka fejleszteni.
Aztan nagyon régota hasznalok kettds fakturat, azaz két kiilonb6z6 dolgot
teszek egymas mellé” (209). A kottakon, kottairdson és -olvasason keresztiil
parbeszéd alakul. A Koszontdszam és Szamkoszont6 az iker-darabnak, az
egymas altal irt és szerkesztett darabnak, tiikordarabnak is a parhuzama. Ez
a kédrendszer tovabb engedi az olvasot a regény idébeli és torténeti Ossze-
fliggéseiben: a tiikorvilagok egyszerre mutatjak meg a fiktiv fikcio és a fiktiv
valosag kettGsét, a szereplOk rendelkeznek egy torténelmi alteregdval, eléd-
del, valamint 6nmagukban is hordoznak egyfajta (mentalis, pszichikai, lelki)
tobbrétegtliséget, jellegiik €s jellemiik szerint is. Weber valdban rejtjelekhez
hasonléan irja le, hogyan alakithaté a betiik és hangjegyek, illetve a zenei
abécéshangok mentén tizenet: ,A WAM tomoritett forrasfajlt kért a zeneszer-
z0ktol a korrekcio lehetdsége miatt. A hangok abécés nevét, a boethiusi skala
hangneveit hasznaltak A-H kozott. A hang folott 1év szam 1-9 kozott a H
utani pozicié volt a latin abécében. Az a szam melletti bé egyes sorozat, a
kereszt kettes sorozat. A negyed alap, a fél felez6. A nyolcad duplazo. Tehat
egy-egy bet(thdz tobb modon lehet eljutni. Ez nagyon megnehezitette a de-
kédolast. A szovegeket a két Sert irja at. Theo Sert azért javasol egy fuvolistat,
mert az kiképzett dekodold” (270).

Emil Walz zeneszerzé engedélyezi sajat miiveinek atirasat, szabad fel-
hasznalasat. Ez az engedély tijabb zenemtivek létrehozasahoz vezet, amely
nem plagizalast, hanem egy valtoztatottan 4ij darab elkészitését eredményezi.
Ez tavolabbi értelemben olyan szabadsagot is jelent, amely a vilag mtikodé-
sének vagy akar egyfajta alkotdasi evoltcionak is lehet a szinonimaja, anald-
gidja: egymas kolcsonviszonyaban cselekedni, alkotni és kialakulni. Weber a
mozgas lehetGségeiben azt a fajta szabadsagot, szabadsageszményt is meg-
fogalmazza, amely a szabad kozlekedés, a dontések és elhatarozasok, a sze-
xualitas szabadsaga (és annak olykor paradox jellege), a (szerzéi) vélemény-
formalas szabadsagahoz is kotodik. A vilag és a zene nyitottsaga és — Emil



hozzajarulasaval a zenemtivek szabad felhasznalasa (atirt, sajattd formalt
munka) és ezzel szabad aramlasa, valamint — megnyitadsa a szabadsagot
szinte altalanos, elengedhetetlen velejaroként, a szereplékhoz testestiild jelen-
ségként abrazolja. Weber hangstulyozottan alakitja ki a regényben az emberi
és a foldrajzi kapcsolatokat, kolcsonhatasokat, talalkozasokat, keresztezddé-
seket. Emellett a német és magyar fejezetcimek utalnak a torténet és a szerep-
18k osztrak és magyar helyszineken mozgd, kétnemzetiségii (de vilaglelki)
mivoltara. Bécs, Pécs, Linz vagy Passau a bemutatott helyszinek, és a szerz6
altal térképként segitik a foldrajzi egységek, koordinatak beazonositasat, a
helymeghatarozast, a tajékozodast (,, A Wittelsbacher patikdban gyogyszert
vasarolt, majd a Nikolastrafle jobb oldalan indult a Duna iranyaba [...]
A Schanzlbriickén ment at a Duna masik partjara, a parkoldba.” 13).

A szabadsag a szovegformalasban is helyet kap, hogy gyakorlatilag min-
den megtorténhet ebben a (sokszor nem kis mértékben sziirrealis) szovegvi-
lagban: , Egy doglott 1otetem mellett gyerekek jatszottak, az egyik a 16 fiilébol
villamosjegyet huzott el6” (126). A szabadsag (és a sziirrealitas) az id6t is fel-
oldja, ,,a papagaj még Poldinal is 6regebb volt, gyerekkoraban szerezte, ami-
kor emberkereskeddk fogsagabol szokott meg: igazi rémtorténet” (22). A re-
gény ideje Osszekoti a kiilonbozd korokat, a 18. és a 20. szazad éveit, valamint
a szereplOk (vagy a papagaj) életkoran keresztiil tulajdonképpen érvénytele-
niti az id6(belisége)t. A nyelvi-pszichikai és nyelvi-pragmatikus oldal kiilo-
nos eldrelathatdsagot, sajatos logikat is rendel a szerepl6khoz, akik tervezik,
alakitjak életiiket, mindennapjaikat. Ennek egyik megoldasa az egyszerre el-
lentmondasos és kovetkezetes dontés, ami a karakterek hozzaallasanak — és
talan egész lényiik — paradox voltdra is utal: , Direkt csiitortok délel6tt ki-
lencre tervezziik a szertartast egy eldugott faluban, azért, hogy a meghivot-
tak ne tudjanak eljonni” (215). Erre a latszolag furcsa dontésre az olvasas li-
nearitdsa magyarazatot ad: , Direkt csiitortok délel6tt kilencre tervezziik a
szertartast egy eldugott faluban, azért, hogy a meghivottak ne tudjanak el-
jonni. Nem volt pénziink ugyanis lakodalomra...” (215).

A szovegszerkezetben a szimbolika is Osszetett és jelentds, amelynek alap-
vetden a zenekomponalasban van szerepe. A kompozicio, a zenemu mint jel-
képtar is megjelenik, a kotta és az irodalmi szoveg kettds szerkezetet kap ez-
altal, (meg)szerkesztésiik, alakitasuk, az irassal és az olvasassal egyiitt valik
az interpretacié egyik alapanyagava. Ez egésziil ki a magaval a fizikai hang-
kivitelezéssel, hangképzéssel, a zenejatszassal, a zene kiilsé és bels6 hallasa-
val, annak képességével. Weber a zene szovegbe komponalasaval oridsi tav-
latokat nyit meg, a kiilonb6z6 zeneszerzok emlitésével azok miiveire, a mii-
vek Osszetételére, az Osszetétel hangzasara utalva. A hangzas €s az auditiv
élmény, a befogadas egyre mélyiil6 és az elmébe mélyen befelé vezets utakat
mutat. A folyamatos mozgasban levés, a ritmus, a dallam és az {itemek meg-
hatarozé lendiiletében all a klasszikus zene és a konnytizene talalkozasa



(vagy éppen a ketto kitérése), benne jelképesen az dsszhangzat megképzddése,
vilaga. Ehhez pedig John Cage 4’33 cim( miivének vagy a beethoveni belsd
hallas ki nem bontott, de szerz6ként sugallt, jelzett analitikajat rendeli, hang-
zasi, zenei asszociaciokat hoz létre, hangsulyozva a zenei emlékezet, a ze-
nefelidézés tudati hatterét. ,, Az él6zene varazsa nem mas, mint az interpre-
tacié. Amikor egy hangszeres miivész hangot csihol a zeneszerz6 elképzelé-
sébdl” (185). Weber a klasszikus és digitalis zenétdl a vilagban fellelhetd min-
denfajta (0sszes) hangot, ezek egyiittélését (szimbidzisat) az ember életében
jatszott meghatarozo szerepeként is vazolja.

A humor részeként a szerz6 a f6szerepl6hdz nemcsak a halalhoz kozelalld
gondolkodasmddot, 6ngyilkossagi hajlamot vagy depressziét, de ugyanak-
kor az életdsztont, az élethelyzetekben vald komfort keresését is hozzarendeli:
,bar olvasnivalot nem talélt, amit a nyugodt székelés eléfeltételének tartott”
(27). Weber sajatos humorral is fliszerezi a torténetet. Tobbek kozott Emil
Walzra vonatkozo személyleirasaban, akinek , borostaja a bogresarga kiilon-
féle arnyalatat mutatta. Nem tartozott a tinilanyok almai kozé: kifejezetten
slampos, folyton izzadd [...] férfit mutatott a tiikdr, amit alacsony termete mi-
att csak huasz centivel a csap felett helyezett el” (12). Ennek ellenére egy fiatal
énekesnd megismerkedne vele szaktudasa végett, de Emil , képtelen volt a
mélykék szemekbe nézni, és azon gondolkodott, hogyan szabaduljon meg az
agyoncsapott poloskaszagot araszto szivarjatol. Raadasul ebéd utani gazoso-
das is gyotorte, emiatt mindenét dsszeszoritotta” (283). A sz6vegben megje-
lenik még a vécépumpara hasonlité gyertyatarto, a kdcsogduda, a ment86v-
ként is hasznalhaté vécéiilbke, vagy a sosztakovicsként emlegetett hacsapuri
is. A szerz6 a humor mellé azonban szorosan odaallitja a komoly hangvételii
gondolat- és véleményformalast is. Megfogalmazza a létezés, az interszub-
jektivitas (,,Korlatlan hatalma van: nemcsak a tempérol, dinamikarol, hanem
emberi sorsokrdl, illetve egzisztenciardl dont. Cérnaszalon logatja Gket a
semmi folott.” 26), az idd és idObeliség, valamint a zene altalanos miben-
létének, a komponalas és a zenei atmoszféra kifinomult lényegeit. Megfogal-
mazza véleményét tobbek kozott tudasrdl (,,a folosleges tudas elveszi azokat
az illaziokat, amik a boldogsagot okozzak. A boldogsag egyik lényege az os-
tobasag.” 110), értékitéletrd], vallasrol (,,Isten nélkiil nincs ateizmus.” 236).
A szerzénél az emberi test és psziché, az érzékelés, a tudat és az elme jatéka
és valdsaga halozatot alkot, amely egyszerre mutat materialis €s elvont réte-
geket, dimenzidkat. ,Nem test volt, legaldbbis nem puha emberi test. Ujbdl
ralehelt a lencsékre, majd torl6kendd&vel itatta fel, a parat. Talan egy bogar
koppanhatott, szamara az {iveg transzcendens targy: lathatatlan és rideg.
Mint egy eltemetett holttest.” (19). Szinte elkiiloniil a regény cselekményétdl,
narrativajatdl, vagy egyfajta betétként jelenik meg a (szerzdi) véleményfor-
malasnak egy mélyebb és hosszabb beékelése: ,Az a véleményem, hogy a



zene célja ugyanaz, mint az ember célja: az é16 folyamat fenntartasa. [...] Mert-
hogy a folyamatossag fenntartasahoz mennyiségei szemlélet is kell. A ko-
molyzene fenntartasahoz pedig mindségi. Aki csak a komolyzenét akarja
fenntartani, az nem vesz tudomast a vilag egészérdl, a gondolkodasa elavult.
[...] A mindség koronként valtozik. Ma az informacios forradalom koraban a
mennyiség sokkal fontosabb. A zene annyira tag jelenség, hogy az emberiség
fol sem tudja fogni. Olyan sok tulajdonsaga van, amely csak mennyiségben
tud igazan mélyen megfogalmazddni [...] Hegel esztétikaja torténelmi folya-
mat felé mutat. Szerinte a szellemnek vissza kell nyernie az els6bbségét a mi-
alkotasokban az anyag felett. Ez a szellem a romantika korara az egyén szel-
lemévé valt. A zene torténelmi folyamata egyre mélyebb szellemi jelensége-
ket feltételez, igy a zene egyre bonyolultabba valik, lehetdségei lesziikiilnek.
Ezzel szemben a mennyiségi, materidlis szemlélet tagitja a lehetOségeket.
A mindség arnyalatait végtelen nagy mennyiséggel lehet boviteni” (214).

Weber Kristof regénye az egyén szellemére épitd, egyszerre hallhato és
lathato torténet. Osszetett vilagabol, a vilagban 1étezés kodjai, az emberi(i 16-
tez8) Osszetett, oOnmagaval és a vilaggal alkotott harmonidja, percepcionali-
tasa, a lezart és lezaratlan szalak mentén, a szabadsag altal kozrefogott szfé-
raba invitalnak. Mintha zenei albumot készitett volna a szerzg, a kiilonb6zé
jelenetek, fejezetek egy zenemf tételeiként is megjelennek (Stabat Mater,
Fughetti, Kurs-Etiiden, Zwei in Einem, Fiinf Wiederholungen, Decrescendo,
Background Music for Cathedrals), és soundtrackekként, zeneszamokként is
értelmezhetdk, illetve mintha a szoveghez illeszkedne egy képzelt-megidé-
zett zenei alafestés is, amely a jeleneteket kiséri. Az audiotextualis egyiittm-
kodés zarogondolataként is idézhetd Emil Walz és Vjekoslav Vuk parbeszéde,
gondolata, mely szerint ,a zene a szivben van” (112).



