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Egészen f ia ta l művész, aki' nem végzett 
főiskolát, csak szabadiskolában tanul t 
rendszeresen festeni, stílusát teljesen 
egyedül, minden közvetlen hatás, ' befo-
lyás nélkül alakítot ta ki. A magányosság 
természetesen nem jelenti azt, hogy ne 
kapcsolódott volna hagyományokhoz, élő 
vagy már halott mesterek már kristályos-
sá tisztult örökségéhez. A művészi ha-
gyományokat azonban gondos mérlegelés, 
szelektálás, többszörös megfontolás után 
sa já tmaga választotta ki magának. Sőt, 
művészi különféle fejlődési s tádiumainak 
megfelelően vál toztat ja is hagyománya-
it — hol egyik, hol másik irányzat, szem-
léletmód foglalkoztatja, hol egyiket, hol 
más ika t próbál ja a maga alkotóegyéni-
ségének megfelelően a sa já t jává , a saját 
lényének részévé átgyúrni, átalakítani. 

Melyek azok a tradíciók, amelyekhez 
egy mai f iatal festő kapcsolódik, sőt — 
ezen túlmenően, amelyekhez egyáltalán 
kapcsolódhat? Kováts Albert korai -
még szinte gyermekkori képein a német 
expresszionisták felfogásmódja érvénye-
sül — az emberi f igurákat valamilyen fel-
fokozott belső érzelem kifejezése érdeké-
ben átalakí t ja , sőt, m a j d n e m eltorzítja. 
Viszont egészen más típusú szemléletet 
tanul Czóbel f iatalkori alkotásaiból — az 
irodalmias gesztusok helyett Czóbei a 
tiszta festőiség világába viszi, ahol min-
den tárgy, fo rma tisztaszínű folt tá simul 
ki, jórészt csak a fekete kontúrok vá-
lasztják el egymástól az egyes motívu-
mokat. Lényegében ugyanez a síkszerű 
szerkesztésmód, a formáknak folttá való 
kisimítása vezeti a középkori üvegfest-
mények szeretetéhez, vagy éppen ellen-
kezőleg, a gondtalan életörömöt sugárzó 
modern mester, Matisse tiszteletéhez, 
míg a konstrukt ív kompozíciót Barcsay 

-alkotásai jelentik számára. A mai ma-
gyár művészek közül talán a vásárhelyi 
iskola két képviselőjéhez, Orosz János-
hoz és Somos Miklóshoz áll legköze-
lebb — figuráik szigorúan frontális beál-
lítása, mozdulatlan, szinte ünnepélyes 
nyugalma, a leegyszerűsített, lekerekített 
emberalakoknak esetlegességek fölé emel-
kedése — mindez közös há rmuk festésze-
tében. Kováts Albertben azonban van 
még valami, mindezeken kívül, valami-
lyen nehezen megfogalmazható sajátság, 
amely szinte vallásos áhi tatúvá emeli ké-
peit. A belső hit, a tárgyakban és f igu-
rákban egyaránt megszólaló, nagyon f e -
gyelmezett, bensőséges líra első ízben az; 
orosz ikonok, m a j d pedig 'az orosz iko-
noknak ú j életet adó, húsz éve elhunyt 
Vajda Lajos festészetében szólal meg. S 
talán nem túlzás azt állítani, hogy mind-
azok a festői módszerek, melyeket Kováts 
a többi művésztől tanult, elenyészőek eh-
hez az ösztönzéshez képest, amely nem 
stiláris megoldásokban, hanero mélyebb, 
a stíluson keresztülsütő életérzésben je-
lentkezik. A puri tán tárgyak egyszerű-
ségéből, a t ihanyi tá jképek tört színeiből, 
de legfőképpen ikon jellegű, arany hát te-
res képeinek szigorú rendjéből, végsőkig 
leegyszerűsített szerkezetéből mélységes 
komolyság, líra és a pillanatnyiság fölé 
emelkedés biztonsága szólal meg. Kis ké-
peinek egyikén pl. sötét tónusba burko-
lódzó figura tűnik fel — fölötte lebegve, 
szigorú mozdulatlanságban egy, a f igurá-
hoz képest hatalmas kés. A jelenetben 
nincs semmi félelmes, vagy nyomasztó, 
inkább sorsszerűnek, eleve elrendeltnek 
tűnik. Másutt női arc tekint ránk, ugyan-
csak szigorúan frontális beállításban, 
többnyire arany hát tér előtt, a középkori 
Madonnákra emlékeztető tisztasággal, de 

3* -195 



A kés, m i n t v i s sza té rő m o t í v u m , i t t is 
fe l tűn ik , j e l en lé t e egysze r re s z i m b o l i k u s 
é r t e l m ű és s t i l á r i s an is indoko l t . M i n t 
ahogy a kis i k o n f e s t m é n y e n sze rencsésen 
egyensúlyozta ki a f i g u r a függő leges v u -

mégis l e t a g a d h a t a t l a n u l X X . századi m ó -
don. Vagy in t e r i eu rök t ű n n e k fel , a m e -
lyekben egybeolvad a szobabelső b e r e n -
dezése az a b l a k o n á t t ű n ő t á j j a l , a c send-
é le t i részek a távol i v idékek d o m b j a i v a l . 
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n a l á t a kés vízszintese, itt, ezen a fes t -
m é n y e n a kompozíc iónak min tegy cen t -
r u m á v á , kr is tá lyosodás i p o n t j á v á vá l ik 
az asz ta lon f e l t ű n ő kés f eke t e fo l t j a . A 
t á j n a k , a szobának, a kü lön fé l e t á rgyak -
n a k va lóságban egymástó l oly távol levő 
s í k j a i a vásznon egyet len s íkká o lvadnak 
össze, a köz tük levő t ávo l ságra legfel-
j ebb u ta l a művész , de festői leg s e m m i -
k é p p e n sem aknázza ki. El lenkezőleg, 
m i n d e n egyes m ű v é n ú j b ó l és ú jbó l p ró-
b á l j a a t é r p r o b l é m á t a m a g a s zámára 
megoldani , m i n d e n egyes a lko tá sán m á s 
és m á s módon. Néhol a ház fa l e lő t t f e l -
b u k k a n ó f i g u r a érzékel te t i a távolságot , 
m á s u t t v iszont — m i n t i k o n j a i n á l is — 
az a l akok mögöt t egységesen, tö re t l enü l 
k i feszülő a r a n y h á t t é r emel i őket v a l a m i -
lyen felsőbb, l ép tékke l n e m m é r h e t ő szfé-
rába . A művész megoldása i m é g nem 
véglegesek, még n e m te l j e sen le t i sz tu l tak , 
l ezár tak , m i n d e n a lko táson ú j r a kel l meg-
küzden ie é r tük , ané lkü l , hogy e l sa j á t í -
to t t a vo lna m á r az — egyébkén t néha 
ká ros — ru t in t . „Mi az ev idens módsze r?" 
— ve t i fe l a ké rdés t ő m a g a — „ponto-
s a b b a n : mikor ev idens a módszer a n n a k 
számára , aki él vele? Az a lkotó módsze r -
n e k a szemlélet az a lapfe l té te le . (Termé-
szetesen festői szemlé le t re gondolok.) Ha 
szemlé le tem olyan, hogy m i n d e n kö rü l -
m é n y e k között , m i n d e n mego ldás ra v á r ó 
f e l a d a t e lvégzése során m e g á l l j a a helyét , 
a lényeges festői k é r d é s e k b e n ha t á rozo t t 
nézőpon to t n y ú j t , a k k o r l ényegében n e m 
más , m i n t egységes vizuális rendszer. Ha 
s ike rü l t egy i lyen rendszer k ia lak í tása , 
b iz tosan élek is vele, és e szer int szem-
lé lem a világot, a k k o r k izáró lag e n n e k 
megfe le lően f e j e z h e t e m ki m a g a m . Ak-
kor a k i fe jezés bizonyos m ó d j a evidens 
lesz s z á m o m r a . " 

Kováts Albe r t ké tségkívül m i n d e n 
egyes képén ú j r a t e r e m t i m e g az ev idens 
módszer t , de t a l án éppen ez teszi lehe-
tővé, sőt szükségessé is, hogy mind ig ú j 
u t a k k a l is kísér le tezzék. Legutóbbi r a j -
za i szü le tésébén pé ldáu l Pau l K lee m ű -
vésze te j e l en t e t t ösztönző ha tás t , a r a j -
zok j á t ékos könnyedsége , f i n o m vona l -
m i n t á z a t a és sz imbol ikus benső vi lága. 
K l e e f e l f o g á s m ó d j á v a l rokon, és mégis tö-
ké le tesen a művész sa j á tos szemléle té-
n e k ú j s z e r ű kivet í tődése. 

Ková ts A l b e r t még p á l y á j a e le jén áll, 
s t í lusa még n e m k i for ro t t . É p p e n ezér t 
v á r j u k nagy é rdeklődésse l : v a j o n hová, 
me ly ik i r ányba fog fe j lődni , s m iképpen 

Kováts Albert: Interieur, ablakkal 

t a l á l j a meg a maga s zámára egyedül l e -
hetséges „evidens" módszer t . 
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