mivei allnak koézel hozzi. (A monumentdlis és a zart, tomoér formak igy vezetnek
a nagy elédokhoz. Az sem véletlen, hogy a zenében Beethoven erédteljes, dinamikus
mivészete nyGjtja szamara a legmegrazébb élményt, hogy 6t tartja az emberi szel-
lem legnagyobb géniuszanak. Az irodalomban, nagyon érdekesen, két ellentétes
egyéniség keriilt kozel hozzd: a csupa erd és forradalom Ady, és a részletek, a
finom 4rnyalatok nagy mestere: Krudy. A cselekvés és a szemlélddés egymast
kiegészité6 két miivésze nyujt szamara serkentést és nyugalmat.

A mivészportré bemutatasa él6 miivész esetében szinte koételezden a tervek
felvazolasaval szokott befejezédni. Erre terelédve a sz6, Kohdn Gydrgy szavai
egy beethoveni szinképa tOmor egyszerUségével és sulyossagaval adjak a valaszt:

dolgozni tovabb.
DOMOTOR JANOS

MIERT SZEP?
GEORGES SEURAT: VASARNAP DELUTAN A GRANDE JATTE SZIGETEN
(Un dimanche apres-midi a Ulle de la Grande Jatte) 1884—86.

Nem miivész-e az, aki arra toreiszik, hogy
egységet teremaisen a ritmusok, a szinek

és a ténusok sokféleségéber, és aki tudassi
érzikelései szolgalatidba allitja?

(SIGNAC)

A Szajna kis szigeién a parizsiak békés vasarnapjukat toltik. A vizen evezds
és vitorlas csonakok, a napsiitotte pazsiton és az arnyas fak alatt szépen oO1tozott
urak és holgyek, .katondk és pesztonkdk csevegnek, hevernek, nézelédnek, hor-
gisznak, gyerekeket és kufydkat sétaltatnak. — Kedvelt téma ez a mult szdzad
masodik felében Franciaorszagban. Az impresszionista fest6k nagy oOromiket lelték
a nagyvarosi mindennapok derlis jeleneteiben. Elsé pillantasra is azonban valami
kiilénds merevség, az impresszionizmustdél idegen fanyarsag kiilonbozteti meg ezt
a képet.

Régen elmuilt ez a délutan a Grande Jatte-on, de a haromnegyed évszazaddal
késGbb 616 nézében a nagy mialkotas csoda]anak erejével éleszti azokat a han-
gulatokat, szineket, fényeket, hangokat, amelyek a nyari vasarnap édes képzetéhez
faz6dnek. Seurat, a fest6 olyasféle kényszerité hatalmat gyakorol, mint Proust, az
ir6, amikor az ,elmualt id6k nyomdban” bolyong, s a mult izei, amelyeket fel-
fedez és felidéz, felfedezteti és felidézteti az olvasé emlékeinek izeit, s a jelent
és a multat alomszer( egyidejliségbe fogja. Olyanok Seurat alakjai a vésznon,
mint a szereplék, akik megmerevednek, ha a film forgatds kozben megszakad, de
ebben a helyzetiikben és alakjukban mindazt a helyzetet és alakot is tartalmaz-
zdk mar, amiben eddig el6fordultak. A mult és jelen OsszeszbvBdésében a pillanat,
amely az emlékezet lencséjén megrogzddik, megrogzbdésével és megmerevedésével
moédosul is, 6romébe a mult idézésének nosztalgikus hangulata vegyll.

Ez a kiterjedt tartalom, az életkép pillanatnyisagaban stritett idStartam, allan-
désultsag, amib6l a kiillénés merevség fakad, az ami a Grande Jatte-képet az egy-
korui parizsi életképektdl, az impresszionistdk alkotasaitél megkililonbozteti.

Seurat az impresszionizmus kellGs kozepébe sziiletett. A Grande Jatte alig
nyole esztenddvel fiatalabb, mint Renoir remekmive, a Moulin de la Galette, egy-
idds Degas Vasalo néivel, s Monet hires . Napernyds hélgyével. De ezek tudatos
programja a pillanat adta szenzacidk megragadasa, csak fizikai élmény Kkeltése,
és minden egyéb, az egyedin, az egyetlenegyszer elS6fordulén tal utalé mozzanat
‘kKizadrasa. A Grande Jatte viszont az e yszenben a mindenkorit, a lényegessé kris-
talyosodottat akarta ko6zolni, valamit, ami az érzéki. benyomason tal érzelmi él1-
ményt tud kelteni. Az impresszionizmus virdgzasa teljében megsziilte sajat ellen-
tétét. Hidba a sok megtévesztd hasonlésdg az impresszionista képekkel, a minden-
napi életbSl vett derds jelenet, a technika: a tiszta, keveretlen szinek hasznalata,
ami  §sszeegyeztethetetlen, az a valdsag szemleletenek modjabol adédik.

: ‘A szemléletméd megvaltozasa ekkor, a nyolcvanas években, a levegdben. van.
Ekkor: allitja -Paul Cézanne, hogy ,,mmden kiiléngsen a mivészetben elmélet,
amely a természettel vald kapcsolat révén alakul ki, és nyer alkalmazist”. Az
impresszionistdk kozvetlen érzéklet-kultusza és Cézanne ,elmélete” koz6tt  az
ellentmonda.s ny1lvanvalo Tovabbi ezt is mondta Cézanne: ,,az impresszionizmus-
b6l olyan szilard és tartés valamit akarok csindlni, mint a mizeumok miivészete.”
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S egy idében Cézanne konstruktiv-kompoziciés munkdlkodasaval festi Van Gogh
a fizikai élményt lelki élmények Kkifejezésére alkalmazé képeit, Gauguin mlsztxkus‘
filozéfidkat tartalmazé dekoracidit.

A tovatiné jelenés helyett valami szilardabb tartalmat kovetel8k, az uj kor—-;
szak elShirndkei, az Uj miivészet megalapoz6i kozodtt Seurat teljesitménye igen
nagy. Herbert Read, a neves angol -esztétikus — taldléan — a modern mozgalom
Piero della Francescajinak nevezi. S valéban, ha a hasonlatot kibévitjuk, és Cé-.
zanne-t az Uj korszak Michelangeldjanak tekintjiik, aki az anyaggal birkézva, a
tegszornytlbb fizikai kiizdelmeket viva alkot uj formaegyetemet, s e kiizdelemben .

minden tivol marad a miitdél, ami kellemes, tetszetés — a mi csikorgé darabos-
sdgdban valik monumentalissa —, Seurat a quattrocento umbriai mesteréhez ha-

sonldéan der(isebb és harmonikusabb alkotd, aki a jelenségvilag mivészi feldol-
gozasanak kusza 6rokségébdl szilard és toémoren plasztikus képi rendet teremtett,
anélkiil, hogy feldldozta volna a felillet, egy-egy részlet szépségének oOromeét. Két- -
ségtelen, hogy Seurat muvészete kevésbé forradalmi mint Cézanne-é, nem ez lesz
az uj muvészet kozvetlen forrasava, de kevésbé aszketikus és szenvedélyes moéd-
jan, tobbet Oriz meg az élet kdzvetlenségébbl; nemcesak a dolgok szerkezetét ku-
tatja, de szereti a dekorativ felszint, a vonalak jatékos hajlatait is. Eltavolodik, -
felilemelkedik az esetlegességeken, gondolkozva Osszegez, de megé6rzi a szazadvégi
,dolece vita” vildgénak sajatos izeit. Milyen gondot fordit a kalapka viragara, a
sétapalca kecses hajlatara, a n6i ruha divatos domboru vonalaira. Szereti a bizarr
figurdkat: a majmot sétaltaté holgy, az atlétatrikds, zsokésapkas heverd férfi, az
elhizot{ 6leb — egyszer eléforduld, tovardppend jelenések oOrokérvenylt formakba,
szoborszer(i allandosidgba kompondlva. Egyszeriségiik adja tartéssaguknak, klasz--
szicitasuknak azt a csip8sséget, pikantériat, ami teljesen hidnyzik a cézanne-i
komor nagysagbol.

Georges Seurat mindossze huszonot éves, amikor a Grande Jatte-ot, fémlvét
festeni kezdi, é mindGssze harminckett6, amikor, 1881-ben, mitivészetének nagy-
szerd ivét megtori a halal. Palyaja legkezdetén nem az impresszionista példaképek,
hanem az Osszegezd Kklasszicistak, Poussin, Ingres vonzottak. A ,harmoénidk mdvé- -
szetét” akarta megteremtieni. De nem kovethette egyszerlen példaképeit, akik
elvont akadémikus szabalyokhoz igazodtak, 6 koranak gyermekeként — s ebben
egyivadsu az impresszionistdkkal — a latott valdsag gondos tanulményozasat szabja
feladatul maganak célja eléréséhez. Harménidit a valdsag torvényszerilségeibsl
akarja megszerkeszieni. Felfedezi Delacroix-t, aki a kiegészité szinek torvényeinek
alkalmazasival fokozta szineinek kifejezd erejét. Tanulményozza Chevreul kony-
vét a szinek harmoénidjarol és kontrasztjarol. Kidolgozza az ,,optikai keverés”
elvét, amif mar az impresszionistik is alkalmaztak kevésbé kovetkezetesen: a szi-
neket tisztan, keveretleniill kell a vaszonra helyezni, ezek a szem recehdrtyajan
keveredve erésebben, tisztabban ragyogdé szinek hatasat keltik. Ennek a munkal-
kodasnak az eredménye az un. pointiilista technika, a festéknek tiszta keveretlen
pettyekben valé felrakésa a vaszonra. Azt is megtanulja, és alkalmazza kora szin-
elméleteib6l, hogy minden szin mddosul a szomszédos szin hatasara. Ugyanekkor
kidolgozza a formak ¢és vonalak (iranyok) ,analégidjanak és kontrasztjanak’ tor-
vényét is. Ez a tevékenység mar teljesen idegen az impresszionizmustél, amelynek
kizirdlag optikai igazsdga nem ismeri €l a tapasztalati, ill. szellemi valésagokat.
A vonalat _ugyan Seurat sem nylltan huzza meg, hanem az alapertekekre redu}\alt
talis, ill. vertikdlis irdnyaiban juttatja széhoz. A kompozmw mint tudatos alakito-
tevékenység megint csak homlokegyenest ellenkezik az impresszionista elvvel.
S bar szinelméletének egyes elemeit Seurat még innen meriti, alkalmazisukban
mar o6nalléan jar el. A szineket, akarcsak a formakat, a harmoénia érdekében
Hkompondlja”, Kompozicidjaban a miivészettorténelem hagyomanyos elvét, a divina
proportiét, az aranymetiszést alkalmazza. Paul Signac fest6 Seurat eljarasat elmé-
letté szélesitelte és divizionizmusnak nevezte. Ime a divizionizmus meghatarozasa:
,a divizionizmus a legteljesebb fénytartalom, szinesség és harmonia biztositdsa-
nak moédszere a) a szinkép valamennyi szinének és ezek valamennyi fokozatanak
hasznalatidval, b) a helyi szinek, a fény szine, a tilikrozések elvalasztasgval, c)
ezeknek a tényezbknek egyensilyaval és Osszhangbahozatalaval a kontraszt, a ténus
és a sugarzas torvényeivel, és d) a pottydk technikajanak alkalmazasaval”. Késdbb
még hozzateszi: a vonalakat (iranyokat és szogeket), a chiaroscurét és a szineket
agy kell elhelyezni, és kodlesOndsen vonatkoztatni, hogy Kkifejezzék a kép érzelmi
eszményét; lassan emelked6 vonalak, hideg szinek és kozépténusok nyugalmat és
elégedettséget, gyorsabban, élénkebben emelkedé vonalak és melegebb szinek
viddmsagot, s az ellentétes vonalak, ténusok és szinek ellentétes hangulatokat fe-
jeznek Kki.
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Seurat 61 vazlatot készitett a Grande Jatte-hoz, mind a helyszinen. A nagy
kompoziciét a miteremben festette, mikor elgondoldsa mar annyira készen volt,
hogy a mesterséges fény nem zavarta a napfény fest6i illiziéjanak felkeltésében.
Elképzelhetetlen moédszer egy impresszionista, vagy akar Cézanne szamara is, aki
csak a helyszinen festett, még ha rendkiviil hossza ideig is.

Seurat a Grande Jatte szigetén latta sétdlni a majmos nét és az osszes tobbi
szereplot, de miutdn a helyszinen a legkiilonb6z6bb mozdulatvazlatokat rogzi-
tette roluk, végleges, tomoren kifejezé helyzetiiket és alakjukat 6 teremtette meg.
Az eldkészitd munka soran a legnagyobb megfontoltsaggal figyelte meg a termé-
szetet, aminek alapjan azutan absztrakciéjit végrehajtotta. Signactél tudjuk, ho-
gyan festett Seurat: ,,A motivum el6tt, mig kis képére elhelyez egy pottyot, Seurat
figyel; oOsszehasonlitja hunyoritott szemmel az arnyék és fény jatékat, észleli a
kontrasztot, megkiilonbozteti a reflexet, sokaig jatszik a dobozka tetején, amely
palettajaul szolgal, harcol az anyaggal, és harcol a természettel, azutdn kiragad
a prizma rendjében elhelyezett festékeinek kis halmaibél kiilonb6zé szines eleme-
ket; ezek adjak azokat a szineket, amelyeknek legjobban ki kell fejezniok a titkot,
amit a festé felfedezett. A megfigyeléstél a Kkivitelig, vonast6l vonasig a vaszon
befedddik.”

A Vasdrnap délutin a Grande Jatte-on, ez a 2x3 méteres vaszon, ma a Chicago
Art Institut tulajdona. Amikor 1886-ban az Impresszionistdk VIII. Kiallitdsan a
fest6 bemutatta, a sok botranyhoz szokott, és sok ujdonsagot mar lenyelé kritiku-
sok, igy Manet baratja, Alfred Stevens is — teljesen elutasitottdk. Hidnyoltak a
festbiség kellemét, az atmoszférat, a mozgist, amit megszoktak az impresszionista
képeken.

Akik a korszakot élték, nem ismerték fel korszakukat jelzé voltat. A Grande
Jatte a soha ismét el nem érhets, meg nem ismételheté dolgok KkoltGiségében
ragyog. Az a villanasnyi pillanat az 6vé, amikor az élet anyagi izlelésének O6rome,
a mindennapok Péarizsaban valé gyonyorkodés még eleven miivészi 6sztonzé, de
éppen megsziiletett az esetlegessel meg nem elégedé igény atfogoébb szellemi érté-
kek Kkifejezésére a harmonia és szépség torvényszeriliségeinek érvényrejuttatasaval.
A parizsi holgyek és midinettek, mesteremberek és gavallérok, az egész szazad-
végi Parizs érzékletes és kozonséges jelene egyesiil rajta 6rok eszmények komoly
id6tlenségével. A pillanatnak tartam, el nem mulé szilardsag adatott.

KORNER EVA

Szigethy Istvdan: Csendes viztiikor

630



