
E L Ő A D Ó M Ű V É S Z E K — VERSEKRŐL"' 
ASCHER OSZKÁR ÉS GÁTI JÖZSEF KÖNYVEI 

Ascher Oszkár Minden versek titkai 
c. könyve egy nagy művész é le tú t jának 
gazdag élményeit sorjázza. Sikerek és 
kudarcok, csalódások és útkeresések, rá-
találások és állandó harcok jelzik Ascher 
ú t já t . Ezek az élmények, így lerögzített-
ségukben kettős formában is dokumen-
t u m jelentőségűek. A századforduló Ma-
gyarországának irodalmi, művészi életé-
nek fej lődésvonalát dokumentá l ják nap-
jainkig — az aktív szereplő szemszögé-
ből. Ezért igazán érdekes Ascher köny-
ve, belülről l á t j a a fejlődés folyamatát , 
irányait, a lakjai t . Ez az árnyoldala is. 
Néhol a képék, az egyes személyi jellegű 
események túságosan szubjektív alapú 
megítélése zava r j a az olvasóban más 
források által biztosan élő képet, ítéle-
teket. 

Feltétlenül fontos irodalomtörténeti 
szempontból Is, azonban az az ismeret-
anyag, amelyet Ascher közöl, részben a 
munkásmozgalom kulturál is életéről — 
melynek maga is akt ív harcosa vol t a 
harmincas évek elejétől — és a Nyugat 
köréről, amellyel személyes bará t i szálak 
— főleg Karinthyval volt meghit t kap-
csolata hosszú időn á t — kötötték össze. 
Ezek a részek szép írói erényeket csil-
logtatnak meg, és közelebb hozzák, em-
beribbé teszik az irodalomtörténet port-
réit. A korszak bonyolult vi lágát rajzol-
ja Ascher plasztikusan, ezekben a részek-
ben. 

Ascher Oszkár könyvének igazi jelen-
tősége azonban elsősorban az, hogy sa-
ját é le tú t jának és a művészi élet fej lő-
désvonalának megrajzolásával hű kró-
nikásként és szenvedélyes harcosként 
számol be egy ú j művészet: az előadó-
művészet születéséről. A színészt a vers 
rovására előtérbe helyező „dikciózó" stí-
lussal, először Ascher Oszkár állt szem-
be. Ö volt az úttörő, aki a szavaló-, illet-
ve élőadó-művészet önállóságáért, sa já -
tos kialakulásáér t küzdött. 

Elve: „A mesemondás! alkotó-művészi 
jellege azonos a zenei interpretatióval, 
jogosultsága is azonos." (191. 1.) „ Á 
versmondás, a pódiumi művészet önálló 
sajátságos stílusjegyekkel bíró m ű f a j j á 
lehet, ha elszakad a színpadtól, a szí-
nészi játéktól, ha önmutogató ágálás he-
lyett a mű fe lmuta tó jává lesz, a költő 
mondanivalója hirdetőjévé, bányászva a 
mű minden re j te t t gondolati-érzelmi-
formai mozzanatát, ami ta lán a költőben 
is la tens maradt ." (113. 1.) 

Az Ascher Oszkár által vál lal t feladat 
igen nagyjelentőségű, az irodalomra, az 
alkotásra és a közösség verskul túrá jára 

való közvetett visszahatása ké tségte len . 
A m a m á r ál ta lánosan elfogadott művé -
szet belső önállóságáért a Nyugat első 
nemzedéke, Ascher és néhány tá r sa év-
tizedeken á t lelkesen harcolt, ö n m a g u k 
számára is tisztázni kellett a színészei 
és az előadó-művészet közti kü lönbsé -
geket. „A versmondó művész: n e m egy 
figurát kelt életre, hanem a verset, an -
nak minden f igurá jával , vagy l í ra i vers 
esetén — a költő érzelmeit, gondolatai t . 
Nem azonosul belsőleg va lamely a lak-
kal, vagy a k á r a költővel, csak érzel-
mileg, gondolatilag, eszköze egyesegye-
dül a beszéd, a hanggal megvalósuló szó-
beli cselekvés. Segédeszközei nincsenek, 
közvetlenül a közönségre i rányuló cse-
lekvéssel kell megteremtenie a kapcso la -
tot hallgatóival, és így önmagában kell 
a m ű eszmei mondanivalójá t , a költő' 
szándékát világossá tennie, megvalósí-
tania." 

A dokumen tum jellegű visszaemlékező 
pályaképben fellelhető iyen és hasonló 
jellegű elvi megállapítások azt m u t a t j á k , 
Ascher Oszkár tudatosan törekede t t a z 
új művészet esztétikai rendszerének ki-
alakí tására — n e m kevés sikerrel . Ha 
még sok tekinte tben kell és lehet is vel'e 
vitatkozni (elsősorban a segédeszközök, 
par tnerek mellőzésének kérdésében, 
fényeffektusok mellőzése, párbeszédes, 
tehát pa r tne res megoldások p rob lémájá -
ban, ami t természetesen a vers s zab 
meg) — jelentősége v i ta thata t lan . A 
Minden versek titkai i rodalomtörténet i , 
előadó-esztétikai kérdéseken kívül szí-
nészpedagógiai problémákkal is foglal-
kozik. Néhány verselemzés segítségével 
próbál ja módszerét, sajátos s t í lusát meg-
világítani, tapasztalatai t közkinccsé ten-
ni. Petőf i : A Tisza, Beszél a fákkal a bús 
őszi szél, Tóth Árpád: Áprilisi capric-
cio, Arany: A walesi bárdok, Ady: 
Dózsa György lakomáján c. versein az 
előadóművész explication de texte- jé t 
valósí t ja meg. Ascher Oszkár st í lusa a 
jó ér telemben vet t racionali táson a lapul , 
és érződik elemzésén, szinte logikai 
ízekre szedi, aprólékos ocntossággal, 
mindenre k i te r jedő f igyelemmel a verset . 
(A Tisza elemzését pl. a múl t idejű ige-
használa t a lap ján építi fel : a visszaem-
lékezés fo rmá jú köl temény egységeit 
éppen a pr imer élmény — természet i él-
mény — jelentőségét k imuta tó voltával 
kapcsol ja össze és teszi politikussá a 
költő. Az elemzésben akt ívan felhasz-
n á l t életmű-egész mélyíti el a vers egy-
egy részletét, a kidolgozott előadói stí-
lust. Ez az elemzés második fázisa, iro-
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•dalomtörténeti jellegű, az igényes elem-
ezés egyik fontos feltétele. A vers kidol-
gozását a harmadik fázis tetőzi be: a 
tar ta lom és fo rma egységében már az 
akusztikai megformálásra koncentrál az 
előadó. Ascher elemzése elsősorban az 
•értelemre apellál, akárcsak általában 
•előadása.) 

Ha Ascher Oszkár a húszas évek ele-
jén úttörésével egy ú j műfa j i forradal-
m a t indított el, amelyet a 30-as évek 
közepén Major Tamás és a köré gyűlt 
művészek -kiszélesítettek, némileg átala-
kítottak, akkor ma már a versmondás 
műfa j i virágzásáról, igazi megérettségé-
ről beszélhetünk. A továbbképzés s a 
m ű f a j egyre szélesebb tábora érdekében 
egyre nyilvánvalóbban szükségessé vált 
egy olyan könyv, amely összegezi az ed-
digi tapasztalatokat, felméri a külön-
böző utakat és módszereket, é s egyúttal 
meghatározza a m ű f a j mai helyzetét is. 
Gáti József könyvében er re a feladatra 
is vállalkozott. Azonban többet is tett, 
amennyiben önvallomásszerű fejtegeté-
seiben és nem hivatásszerűen verset 
mondók számára írt gyakorlati tanácsai-
ban a vers életrekeltésének folyamatát 
ragadja meg. „A versek hangulatok, ér-
zések, gondolatok érzékeltetői, vagy 
szószólói . . . egész belső életünk magya-
rázatát és válaszlehetőségeit keressük a 
•versekben. Élményeinket, gondolatain-
kat szeretnénk megtalálni olyan formá-
ban, amelyet mi nem tudunk megfogal-
mazni . . . A versmondás a mű és az elő-
adói szándék művészi szintű találkozása 
•és a z ebből születő vallomás." (64. 1.) 
Gáti tudatos előadói koncepciójának ki-
alakításakor abból a tételből indult ki", 
hogy „ . . . az előadóművész feladata 
nemcsak a mű művészi szintű közlése; 
hanem egyben- a közlés formái t is be-
folyásoló értelmezés, mer t az értelmiségi 
szándék legfőbb ismérve az előadó-mű-
vészetnek és az új raalkotás csak az ér-
telmezésen keresztül valósulhat meg." 
•Számára nem olyan éles a különbség 
színész ési előadóművész -között, mint 
Ascher számára, mivel „az esetleges szí-
nészi eszközök igénybevételét, a színpadi 
magatar tást és viselkedést a vers jellege 
•és mondanivalója határozza meg. E gaz-
dag fegyverzetet, mint a néha jelzés-
szerűen használt színészi kifejezésmódo-
kat (tartás, gesztus, mimika) elvben, 
mindaddig amíg a művet szolgálja, hely-
telen volna eltiltani, mert bizonyos ese-
tekben szegények lennének véle". (109. 
1.) Azonban bizonyos különbséget Gáti is 
kiemel színész és előadóművész között: 
az utóbbi számára az egyéni mondani-
valók és a fantáz ia fokozott jelenléte 
•elengedhetetlenül fontos. 

Mivel A versmondás elméleti jellegű 
könyv, az egyes verstechnikai, előadói 
értelmezési problémák nagyobb teret 
kaptak, mint Ascher könyvében. Az el-
méleti fejtegetésekben is gazdagon fel-
használt versrészletek mellett azonban 
a kötet második részében huszonkét 
verset elemez teljes egészében és részle-
tekbemenő pontossággal. „Érzelem és 
szenvedély nélkül nincs vers, nincs verst-
mondás. Versmondásunknak az a célja, 
hogy gondolkozzunk és gondolkoztassunk, 
lássunk és lát tassunk értelmileg és ér-
zelmileg olyan hőfokon és szinten, mi-
ként azt a költemény parancsolóan elő-
ír ja ." Ebből a meggondolásból kiindulva 
igyekszik a verselemzésekben az érzelmi 
csomópontokat és a részeket átfogó ér-
telmi íveket összefogni. Elemzés váloga-
tásában Vörösmarty, Petőfi, Arany (¡két 
bal ladája és egy részlet a Toldi-ból, Ady, 
Kassák, Kosztolányi, József Attila, Rad-
nóti, Szabó Lőrinc, Illyés Gyula, Vas 
István, Benjámin- László verse szerepel. 

I-gen érdekes elemzési módot használt 
a szerző: irodalomtörténeti alapokról in-
dul1 el, fokozatosan belesimulva az al-
kotó lelkivilágába folytat ja az elemzést, 
azonban mindvégig megőrzi a pedagó-
gus és az előadó kontrolláló intellektusát 
és pozícióját. Különösen érdekes az 
Arany-balladák elemzése, i t t nyilvánul 
meg Gáti sajátos előadói koncepciója a 
legpregnánsabban. Érzelem, szenvedély, 
átélés jellemzi az elemzést és előadást, 
azonban mivel a ballada éppen a sajátos 
jellegéből adódóan erősen igényli az ér-
telem összefogó erejét, uralkodik az in-
tellektus. Általában ez jellemző a ¡mo-
dernebb versek elemzésére is. Gáti első-
sorban érzelmileg közelíti meg a költe-
ményeket, értelmi motívumok az érze-
lemelemek akusztikai kifejezésében és 
az érzelemhullámzás irodalmi-történelmi 
magyarázatánál jelentkeznek. Bár a 
verselemzések bevezetésében a szerző 
leszögezte, hogy nem az irodalomtörté-
nész szempontjából nyúl a versekhez, 
helyesen, gyakran él az egyes költők 
életművének vagy egy-egy korszakának 
felhasználásával. Ezzel elmélyíti az egyes 
konikrét elemzések főbb mondanivalóit. 

Az explication de tex te ilyen for-
májú megoldása legsikeresebb az Arany-
balladákban, a modernebb versekben a 
na,gy összefüggések megkeresése a szerző 
eredeti szándékának megfelelő hát térbe 
szorul az akusztikai megfigyelésekkel 
szemben. 

A kötethez mellékelt lemezeken Gáti 
József kilenc verset mond el'.* (Szépiro-
dalmi, 1964; Gondolat Könyvkiadó, 
1 9 6 S - ) KISS AURÉL 

* A kéziratot megkaptuk: 1965.márc. 10. (A szerk.) 
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