Onarckép ciklusat kisérik, kiegészitik .édesanyjardl készilt mivei. A lelki tar-
‘talmak “érzékeltetése és a fest6i lehet8ségek kihasznaldsa szempontjabdl nagyen
Tokonok ezek az Onarcképekkel. Ezért kiilbn nem is elemezziik éket, inkabb minden
‘kommentar nélkiil idézziik Bernath Aurélnak az egyik anyaképrél irt sorait: ,En
csak az igazsagot éizem benne, fest6it, emberit egyarant, és azt a hatalmas, kere-
setlen ‘és disztelen egyszertliséget, amelyet csak kevés festé tudott megszoélaltatni.”

Eddig otthonat’ onmagat, édesanyjat megorokit6 miiveit lattuk. Most kilépve
e szlikebb kd&rbél, vizsgaljuk roéviden a szabad tajré], pontosabban a szabad taj-
iban munkalkodd emberrdl késziilteket. Az utdbbiakat Kubikos-ciklus néven ismeri
a mivészettdrténet. . A zart térben elhelyezett élettelen motivumok és dnmaga, il-
letve anyja mozdulatlan alakja helyett az intenziv atmoszferikus hatasokat, s a
figurak mozgasritmusat kellett pontosan megismernie és biztos esztétikai érzékével
atfogalmaznia, hogy végil csak az érdemeset, a:lényeg szempontjabol donté ere-
it tarthassa meg. Most is segitette a .geometrikus formalas és az Gsszegezésre vald
torekvés, ami mar interieur-jei, csendéletei sordn is nagy biztonsigot jelentett ré-
szére, s ami 6t oly szervesen sorolta a XX. szazadi konstruktiv torekvések korébe.
{Németh Lajos egyenesen a Cézanne-i problematika korén beliil vizsgalta ebbdl
a szempontb6l) De barmilyen erds legyen a geometrizalds és a . hatdrozott korst-
rukeié iranti vagy, ahogy csendéletei ihitatos. nyugalmaban és koloritjuk barsc-~
nyos tideségében rokonult a csendéletfestészet nagy ‘poétdjahoz, Chardinhez, mas
- :attételekben ugyan, 'de szintén rokonult kubikos képein Millet-hez, a neves barbi-
zoni mesterhez. Természetesen a gyakran emlegetett rokonsag ellenére mas wmar
kiindulépontjaiban is. Millet-nél erés érzelmi inditék van. a munka robotjdban
Afaradok iranti szdnalom. Nagy Baloghnal ilyet nem taldlunk. Kubikosai szenvteleniil,
meghatarozott munkaritmus lancolataként mozognak. Egész habitusukat a leglé-
nyegesebbre Osszevont munkamozdulat és a kompozicié esztétikai szerkezete szabja
meg. Viszont kis méretitk ellenére monumentalitast, szlikszaviusagukkal is altala-
‘Tnos ervenyuseget arasztanak, miként Millet mdvei.

Munkassaganak barmelyik fejezetét nézziik: a Kklasszikus hagyomanyok és a
modern, jellegzetesen huszadik szdzadi torekvések talalkozasa jellemzd rajuk.
S anélkiil, hogy tudatos atvételérdl, vagy utdnérzésrél lenne szé barhol is. Egyéni-
-sége, emberi és mivészi alkata volt olyan, hogy az itt elmondottakban latta a szé-
pet, az idedt, s hogy ezért az ideaért vallalta a harcot.

BAKI MIKLOS

FIATAL MUVESZEF

ORSZAGH LILI

1950-ben  végezte a Képzémivészeti Féiskolat Szényi Istvan névendékeként.
Kidllitisokon azonban ritkan szerepelt, a szlk szakmai rétegen tual alig ismerik a
‘nevét. Az 1957-es Tavaszi Szalonban ugyan visszhangot kelteit egyik festménye,
meg kell azonban mondani, nem a legjobbat. Iskolisan szirrealista kép volt, a
‘René ‘Megritte-féle, nem til rokonszenves, spekulativ sziirrealizmushoz . tartozé. De
nemecsak a kiallitasokon nem .talalkozott a koézbnség Orszagh Lili nevével, hanem
az illusztraciét, az alkalmazott grafikdt vagy a monumentalis diszit6é feladatot vég-
‘z6k névsoraban is hiaba keresndék a nevét. Muiteremszobijaba vonultan csendesen
-dolgozik, pedig amit festményében kifejez, tobb, mint amennyit a ,,maganak-festés”
individualizmusa megkivan vagy elbir. Az 1sk0‘1as hatasokat levetk6zvén a magyar
kep7omuveszetben‘ ritkan tapasztalhaté tudatossaggal és kovetkezetességgel megy a
‘maga uUtjan, alakitja ki mondanddjanak sajatos tartalmi és formai korét.

‘Orszagh Lili miivészete a modern magyar festészetnek abba az alwamkorebe
‘kapesolodik, amelynek kozéppontja Vajda Lajos. Mellette Balint Endre neve emli-
t6dik, mint aki kétségkiviil hatott ra. E két név azonban csak altaldnosan utal arra, -
hogy Orszdgh Lili mivészete hova tartozik, mert az utébbi években festett képei
.szuverén, egyéni hangvételli mivek ZFrzddik a sziirrealista inditék, de elszakadt
annak illusztrativ, irodalmias irdnyatol. Sajatos lirai sziirrealizmus az 6vé, a mo-
-dern élet, a tarsadalmi kataklizmak, emberi sorsok fakasztotta -bonyolult élmé-
nyekre rezonilé. A hold és nap szimbdélumtél terhes motivuma, a héber ritus és
temetOk asszociative felbukkano kellékei, barsonyos sziirkék, mélybarnak és tom-
Pan csillogé aranyhdtterek rendezédtek miivészi formaba az 1959 utén festett ké-
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pein. Tételesen nem is lehet sziirrealistinak mondani ezeket a festményeket, hiszem
nem az ,automatikus iras” elvei szerint jottek létre; az esztétikai rendettevés elve-
uralkedik rajtuk, félreérthetetleniil tobbek akarnak lenni a puszta pszichikai kive—
titédésnél, a merdben szubjektiv hangulatok festéi rogzitésénél. A sziirrealisztikus.
iz inkabb csak abban érzdédik, hogy e képeken nem meghatirozott természeti 14t--
vany mivészi metamorfézisa megy végbe, hanem a természeti elem csak szubli-
maltan, jelzésként, hangulat-sugarzé emlékmotivacicként jelentkézik, a kép minden-
részletét, formarendjét egybefogé hangulat targyiasul benniik. A hangulat sugallta.
asszocidcick nem a természet, a latvany valés Osszefliggéseib6l fakadnak, hanem
intuitiv, megérzé jellegiiek. A valasztékos, halk szava szinek, a meg“ezzen-tett
vonalak harmoéniajabdél alakult mvészi rend gazdagabb, mint a pusztin dekorativ
non figurativ festészet formaszépsége; a szavakkal nehezen tolmacsolhaté hangulat
a puszta formaszépségnél mélyebb emberi élményeket sugall.

Legijabb miivei szerves folytatéi 1959 6ta mind ©6nallébba valé miivészi.
utjanak. Az elmult év termését két, problémafelvetésében rokon sorozat képviseli:
a ,,Rekviem hét képben, elpusztult varosok és emberek emlékére” és a ,,Varosok’.
A ,Rekviem” a fekete-fehér ellentétére épiils, olajmonotypia technikijaval készi-
tett keskeny, 4ll6 formatumu tablak sorozata, mint valamilyen antifasiszta me-
mento-emlékmi oltarszédrnyai. Feliilnézetbdl 1dtott, némiképp romvaros szublimalt
rajzolatat idézd, tort ritmusid, fekete kalligrafikus arabeszkek, Osszeborzadso, egy-
masba mos6édo, egymast taszitd, riand vonabak, foltok tragikus szomorisagot és.
katarzisos &hitatot sugirzé organizmusa. Format sejteté és amorf részek egymast
valtogatasa ismét nemcsak képszerkezetileg meghatarozott, hanem a tragikus han-
gulat formavetiilete is. E sorozatban természeti formakra mar alig torténik utalés,.
legtobbszor csak a szemlélé ,belelatisa” révén asszocidléodik a romalapfal vagy
rontgenszemmel latott sirgddér, a kép tartalmi sugallata mégis félreérthetetlen, a.
cim nem oOnkényesen keriilt a sorozatra. Orszagh Lili anélkiil, hogy a hagyoma-
nyos szimbolumrendszerrel safarkodnék, vagy asszociativ feladatot teljesité tar—
gyiasité motivumok montdzs megolddsahoz folyamodnék, a természetelvi piktura
elvein talemelkeds, mégis kozblni tudo, jelképi sugallatia format teremtett, tal-
emelkedvén ezzel a non figurativ piktira csupan Onmagara vonatkoztatottsagan,
pusztan formara koncentralisagan vagy a szubjekiiv belemagyardzasi lehetdségek
buktatéjan. Ezt miive eszmei, tartalmi sugallatanak koncentralt erejével érhette
csupédn el, azzal, hogy — ellentétben a nyugat-eurdpai és amerikai kalligrafikus’
iranyoktol — a burjanzd arabeszk-organizmus tul tud mutatni sajéttmagén eszmét
tolmacsolova nemesedett.

A, Varosok” sorozat hangvétele, formaldtasa némiképp rokon a ,,Rekviem’-
ével. A festdé teremtette varos amolyan kihalt, jelzésekbsl és sejtésekbdl épiilt.
Naconxypan, Osi, torténeti varosok é&s modern metropolis. alomszitte latomadsa. Nem
konkrét varosmotivurmnok montazsszeri egymasmellettisége, hanem @ formak lik-
tetésével alakul a sohasem volt, mégis pihegdé varos vedutdja. Noha e sorozat nem
fekete-fehér, ezen is Okonomikusan ‘traktdlt szinvildg wuralkodik. A térhatas
sajatos izgalmat ébreszt6: illuzionisztikus hatasok keverednek kubisztikus térkonst-
rukeciéval, a kép néhany részietének tdviata a centralperspektiva szellemében
enyészpont felé tereli a tekintetet, am hirtelen gbérblilt tér rantja vissza a befelé:
toré nézést, ezért a tér adr-apalya, hullamzoé liiktetése élettel tolti meg a burjanzod,
geometrikus, a hizak alakjat sejteté formakat. A kortars eurdpai festészetben leg--
inkabb a kivalé portugal-francia festéné, Viera da Silva kristalyos, braviros tér-
konstrukciéjdban figyelhetd meg rokon megoldéds, mint ahogy A&ltaldban a két.
festoné attitiidjéban, problémavillalasiaban is rejlik némi azonossag.

Orszagh Lili festészete mind szuverénebbé vals, mély mondanivalékat sugalié
miivészet. Nem tekintheté a nyugati izmusok epigonjanak, nem: elégszik meg azon-
ban a kiallitasok falan nem egyszer uralkodd, kozhelyszerii megoldésokkal sem..
Szubjek{iv 6szintesége, liraisaga, a formakérdéseken tulemelkedd intellektualizmusa.
sajatos formarendben jelenitédik. Az (j formaeredményeket figyelembe vevd, még--
sem elsésorban azokbdl kiindulé, hanem az emberi 1ét nagy kérdéseire rezonils
miivészete, ha még nem is nagyon ismerik azok, akiknek dolgozik, az él6 magyar -
muvészet szerves része és értéke.

NEMETH LAJOS
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