
M Ű V E S Z E T 

K U R U C Z D- I S T V Á N 
A felületes, és csak egy szempontra figyelő szemlélő joggal kérdezhetné: mi t 

keres Kurucz D. István a vásárhelyi művészek között, hiszen m á r több mint m á s -
fél évtizede Budapesten él. Ezzel a kevéssé lényeges, lakóhelyi szempontot k i ragadó 
kifogással azonban sok-sok ellenérv nyomban vi tába szállna. Egyelőre az el len-
érvekben is a felületnél maradva : a „hivatal" igazat adna a vásárhelyi sorozatba 
történt beiktatásnak, mondván: Kurucz D. István vásárhelyi adófizető polgár, háza 
van Tabánban, a Tükör utcában. Sőt, még a szigorú civis lokálpatr iot izmus sem 
tekinti „gyüttmöntnek", hiszen a körtöltésen belül született . 

De nem az adózás és nem is az egykori Károlyi utcabeli születés a lényeges, 
hanem egész művészete, alkotó munkásságának teljessége, mely minden szálával , 
minden ecsetvonásával Vásárhelyhez köti. Igen, művészete, mely közvetlenül innen; 
a tabáni, t a r j án i téres utcák kerítéses házaiból, a szőrháti f á s tanyák sziluett jéből és 
a kutasi puszta széles végtelenjéből merí t i ihlető forrását . Művészete, mellyel Koszta, 
Tornyai, Nagy István után is tudott még újat mondani az Alföldről és az i t t é lő 
emberről. A végelen horizontú Alföld és a kis tanyák a valóságban ma is ugyanazok, 
mint Tornyai, Koszta alföldje a tanyái, Kurucz megjelenítésében azonban mégsem 
ugyanazok. „Ha ketten csinálják ugyanazt, az nem ugyanaz" — m o n d j a a la t in m o n -
dás. Igen, így igaz, ha művészekről, nem epigonokról van szó. Kurucz festészete ú j 
arcát muta t j a az örök témának: az Alföldnek, és ú j módon. 

Sokat í r tak már művészettörténészek és művészetpszichológusok . arról, mi lyen 
jelentős és meghatározó az alkotó ember, a művész életében a gyermekkor eszmélő, 
tájékozódó idejének élményvilága. Sokszorosan igaz ez Kurucznál . Abban, hogy 
művészete ilyen lett, jelentős szerepe van a vásárhelyi külvárosoknak, a Lakha tnak , 
Csúcsnak és mindenekelőtt Tabánnak. Emellett a gyermekkor tanyai bolyongásai 
számtalan csodájának. Apja internálásának ideje a la t t a nagyszülők nevelik, és 
szinte naponta viszik ki kenyerei és nyomási kisparcelláikra. Szívesen cset let t -bot-
lott a kapáló, kaszáló nagyszülők mellett , és még ma is elevenen emlékszik a lóval 
nyomtatás szertartásos pontossággal végzett m u n k á j á n a k mozzanataira . A vetés,, 
a kapálás, az aratás és a tanyai nyarak egyéb élménye az i f j úvá serdül t művész-
növendéknek is évenként visszatérő élményforrása lett, egészen a felszabadulásig. 

Nyomdász ap ja nemcsak betűvel dolgozott, hanem szerette is a betűt . A helyi 
munkásmozgalom minden iránt érdeklődő érdekes a lak ja . Lelkesedett minden ú j 
iránt, ami a társadalmi haladást és a társadalmi igazságot véleménye szerint s e -
gítette. A felszabadulás után fáradhata t lan energiával ismertet te i— szóban és-
írásban — városépítési terveit. Egynémelyike nem vet te f igyelembe a real i tás szigorú 
és kiszabott lehetőségeit, jó szándékát azonban soha senki nem vonta kétségbe,, 
töretlen hitét mindenki csodálta. 

Any ja ma is él. A szorgalom, szelídség és szerénység megtestesítője. A k is , 
törékeny test nagy szeretetet hordoz magában á l ta lában az emberek, és külön m ű -
vész fia, annak családja iránt. Több mint hetven évének minden n a p j a szorgos, 
nem nagy hűhóval, „csak" ki tar tással és szünet nélkül végzett munkáva l telt és 
telik el ma is. Azok közé tartozik, akik életük végéig dolgoznak, és h a megszűnik 
életük értelme, a munka, belerokkannak. 

A gyermek Kurucz ra jza i t nagy érdeklődéssel és kedvteléssel nézik i sko la t á r -
sai és szülei is. Apja megmuta t ja akvarel l jei t Darvassy Is tván festőművésznek, aki 
a tovább tanulást javasolja. Kurucz D. Is tván fel is megy Budapestre . Egyéb-
kenyérkereső munka mellett és u tán Szőnyi Is tván szabadiskolájába iratkozik be, 
hogy a főiskolai tanulmányokhoz szükséges a lapokat megszerezze. 

A Képzőművészeti Főiskolára 1933-ban nyer felvételt . Első mes te re Rudnay 
Gyula. Kuruczot megragadja Rudnay népi formakincsre épülő nyelve, nem ér t 
azonban egyet azok többségének — elsősorban a késői művekről van szó — szo-
ciális tar talmával . Élénk vi ták fejlődnek ki mester és taní tványa között — utóbb-
Kurucz Benkhardtot , m a j d Réti Istvánt választ ja mesterének. Az ő nyugdí jazása 
u tán Szőnyinél fejezi be főiskolai tanulmányait . Művészeti szemléletének a l aku l á sá -
ban minden vita ellenére Rudnay és Szőnyi Is tván hatása a legjelentősebb. 
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Művészi jövője szempontjából műfa j i lag mégis egy kevéssé ismert tanár, Nagy 
Sándor óráin hallot tak válnak döntővé. Nagy Sándor pár fakul ta t ív órában freskó-
technikát tanított ' a főiskolán. Azt fejtegette, hogy a festők évszázadok során az 
olajtechnikából m á r mindent kibányásztak, az összes lehetőségeket kimerítet ték; 
ú j lehetőségként a temperafestés évszázados álomból való felkeltése és megújí tása 
kínálkozik. A tempera alapos megismerése jól hasznosítható a freskófestésben is. — 
Ezek a gondolatok elmélyültek Kurucz D. Istvánban, és művészi tá jolódásának irány-
mutatójává váltak. Akkor tervként és lehetőségként az induló művész számára. 
Később mindez tudatosan vállalt művészi úttá, programmá és ehhez kapcsolódó 
egyéni kifejezési formává fejlődött. Hódmezővásárhely a Tornyai Társaság kezde-
ményezésére ösztöndíjat jut ta tot t részére olaszországi tanulmányútra , mely 1941— 
42-ben valósult meg. Ennek során Kurucz legtöbbet a temperával és a freskóval 
foglalkozott. Ezen belül a trecento művészete kapott külön hangsúlyt. Cimabue, 
Duccio, Mart ini és természetesen Giotto művészete vonzzák leginkább. Ennek a 
vonzásnak és hatásnak az eredőjét a Collegium Hungaricum akkori vezetői félre-
ér te t ték: egyházi művésznek akar ták megnyerni a f iatal művészt. Nem könnyen 
sikerült világossá tennie, hogy érdeklődése nem vallásos ihletésű, hanem „pusztán" 
mesterségbeli. Elhárí tot ta magától a kecsegtető bőkezűséggel felkínált lehetőséget, 
és hazajöt t Hódmezővásárhelyre. 

I t thon fest, újságírással foglalkozik és igen intenzíven bekapcsolódik a helyi 
munkásmozgalomba. Széles körű személyes kapcsolat és barátság épül ki közte és 
a mozgalom helyi vezetői — Borsi János, Karácsonyi Ferenc, Oláh Mihály, Posztós 
Sándor, Takács Ferenc és Vad János ¡— között. Komoly munká t végez a helyi 
baloldali f iatalság egyik vezetőjeként is. 

A város felszabadulása után alapító tagja lett az M K P városi szervezetének, 
törvényhatósági bizottsági tagként kapcsolódott be a várospolitika irányításába, de 
ott ta lá l juk a földosztásnál is. Kerékpáron, szekéren, sőt nemegyszer gyalog jár ta a 
határt ; agitált, intézkedett, szervezett. 1946-ban sa já t szerkesztésében Hétfői Hírek 
címen haladó szellemű hetilapot indított. Két év múlva azonban rádöbben, hogy 
elsősorban mégis csak festő, akitől a társadalom mindenekelőtt alkotómunkát vár. 
Erre az a lkotómunkára a közéleti kötöttségnek éz a széles köre, melynek felszámo-
lására barátai és harcostársai miat t ott helyben nincs is ereje, nem ad kellő lehe-
tőséget. Ezért, amikor 1947-ben lehetőség kínálkozik számára budapesti letelepedésre, 
elfogadja a felkínált egy szobát, és felköltözik a fővárosba. 1948-ban a Kossuth 
Akadémia Képzőművészeti Körének vezetőjeként tevékenykedik, m a j d tíz éven át 
tanít a Képzőművészeti Főiskola freskó tanszakán. 

Alkotóút ja innen világos. Határozott céltudatossággal dolgozik. Nem ingat ja 
meg és nem téríti ki az sem, hogy a művészetpolitikai mérce változása szerint 
hol natural is tának, hol formalis tának ítélik. Bízik a választott út jielyességében. 

Közben a szülőváros: Hódmezővásárhely művészeti életének elősegítése érde-
kében mintegy az elköltözés engeszteléséül és adósságtörlesztésül művészetszervezői 
munkát is végez. 

Főiskolás növendékeit 1949-ben Vásárhelyre hozza nyári művésztelepi gyakor-
latra. Ezzel elindítója annak a ma is élő, lassan már két évtizedes gyakorlatnak, 
melyben Szabó Iván vette át tőle a későbbi években a vezetést, és amely a vásár-
helyi művészet megújulásának ma is legjelentősebb forrása. Ilyen nyári képzőművé-
szeti főiskolai gyakorlaton ismerkedett meg a várossal Németh, Szalay és Kajár i . 
Az ismerkedés szeretetté mélyült, és a többszöri nyári találkozás után telepednek 
meg állandó jelleggel Vásárhelyen az említett f iatal művészek, és válnak az itteni 
műhely erjesztőivé és a rcának meghatározóivá. 

Ebben vi ta thatat lanul Kurucz D. Istváné a kezdeményezés érdeme. 
1953-ban Tükör utcai házát átengedi művésztelep céljára a Képzőművészeti 

Alapnak. Korábbi, kissé hányatot t élete házasságával a harmónia és kiegyensúlyo-
zottság i rányában kedvezően megváltozik. Felesége tudós geológus, élénk szelleme 
kitűnően egészíti ki Kurucz lassúbb, nyugalmasabb, meditáló egyéniségét. 

Alkotómunkájának feltételei 1950-ben jelentősen megjavulnak azáltal, hogy Kal-
lós Ede halála u tán megkapja annak Százados úti műtermét . 

Munkásságának új, fővárosi szakaszát elsősorban a táblakép jellemzi. Kap ugyan 
az első években néhány freskómegbízást is, de a művészeti életnek ez a nagyon 
érzékeny területe, melyben az érdeksérelem oly könnyen születik, később bezárul 
számára. Kurucz D. István pedig nem. harcos, nem asztal verő természet. Éveken á t 
megmaradt tehát a táblakép mellett. (Azóta is csak a salgótarjáni rendőrklub ás 
a pápai pár tház hirdetik — de azok nagyon is kvalitásosari — a murál is műfa jban 
vénájának erejét és kellően ki nem aknázott gazdagságát). 
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Táblaképei egyre nagyobb sikert a ra tnak . Nemcsak a Munkácsy- és SZOT-
•díjra, a Tornyai Plaket t re gondolunk, hanem vi tathatat lan kül fö ld i . sikereire. A m a -
gyar képzőművészet egyik reprezentánsaként 1962-ben részt vesz a velencei b ien-
nálén. (A szemfüles, stopperórás nyugati riporterek s ikerét abban mér ték le, Hogy 
Gronchi, akkori köztársasági elnök az ő képei előtt á l l t a leghoszabb ideig.) Kek -
konen f inn köztársasági elnök dolgozószobájának fa lán , közvetlenül az íróasztal 
fölött Hortobágyi ménes c. képe ad naponkénti ízelítőt a magyar tá j ról . 

Mindez nem véletlen. A részek gazdagságából lesz gazdag az egész, és Kurucz 
•egyénien fejez ki valamit abból, amiben a magyar t á j különbözik a világ többi 
tájától, és amiben a magyar nép sajátosan más Európa népei között is. Mindezt 
nem a t á j és az ember foncsor-szenvtelenségű másolásával éri el. Kurucz műveiben 
nem a tárgy, hanem a művek szelleme nyú j t j a az Alföld lényegét. Az ember nem a 
folkór kíváncsiság ú t ján , hanem mély érzelmei azonosulással, meleg humanizmussa l 
jelenik meg temperáin. Mindez formai lag pontos ra jzban , olykor bruegheli humorra l , 
•derűs vonalakban és nyugodt, harmonikus színvilágban valósul meg. 

Élénken felfigyelt a r ra a forradalmi változásra is, amely az utolsó évtizedben 
játszódott le a magyar parasztság életében, s vállalkozott ennek az á ta laku lásnak 
— és ezen belül a gép és ember viszonyának — ú j megfogalmazására. Nem könnyű 
éz a feladat, hiszen a vetés, az aratás ősi mozdulatai évezredeken á t je lképi — 
szimbolikus r - ér tékűekké váltak. A látszólag hol t gép és az ember eleven, élő 
kapcsolatának képi kifejezése azonban Kurucz nem egy művén — elsősorban a 
kombájnaratásos t é m á j ú a k r a gondolunk — kitűnő eredménnyel sikerült . Nem üres 
pátosszal, nem a gépi monumental i tás formajegyeinek felszínes hangsúlyozásával , 
hanem az ú j kapcsolat, mélyebb összefüggéseinek emberi hangsúlyú k ibontásáva l 
oldja meg ezt a feladatot. 

Ennek az írásnak azonban nem esztétikai vagy művészet tör ténet i ér tékelés a 
feladata, hanem a művész festői, emberi arcának megmutatása . A portréhoz pedig 
szervesen hozzátartozik a művész ízlése is, az, hogy kit érez az irodalomból, a zené-
ből és utol jára, de nem utolsósorban a képzőművészetből magához közel á l lónak. 

Kurucz egyéniségének művészi és emberi ha rmóniá jábó l fakad, és így nem 
meglepetés — az ellenkezője lehetne az —, hogy a parasztság íróit kedveli leginkább. 
Tömörkényt , Mórát, Móriczot a magyar irodalomból, és a parasztság széles ívű 
nagyeposzának regényíró-költőjét: Reymontot a világirodalomból. Az is ér thető, 
hegy zenében Bartók és Kodály művészete mond számára legtöbbet. Festészetben 
hű a régi szerelemhez, a trecento őszinteségéhez és mélységéhez. Mellette a mex i -
kóiak és különösen Rivera nagy erejű közösségi művészete m á r nem csak értékes, 
hanem követendő példa is számára. A szovjet művészetből Dejneka a Munkásőrség 
felvonulása c. fes tménye külön is említésre méltó ha tás t gyakorolt rá . A m a g y a r 
művészetben Nagy István, Nagy Balogh, Dési Huber , Derkovits és Szőnyi m ű v é -
szetét szereti elsősorban. Egyéniségével ez ötvöződik leginkább egybe. A modern 
festészet non f igurat ív törekvései érdekes és hasznosítható kompozíciós a lapele-
meke t nyú j tanak számára. 

Hirdeti — és ebben olyan nagy magyar alkotóval vall azonos nézeteket, min t 
Kodály Zoltán —, hogy a magyar népi építészet elemei — hasonlóan sok kül fö ld i 
példához — nagyszerűen felhasználhatók lennének megfelelő átköltéssel a kor tá rs i 
magyar építészetben is. Elkeseríti a mai „pal lérházak" óriási áradata . Ezeknek 
semmi kapcsolatuk sincs a tá j ja l , és teljesen jel legtelenné szürkít ik a vidéki városok 
egy részét, sőt m á r a fa lvakat is. 

Természetes, hogy szereti a népművészetet, a népi építészetet. Százados út i 
műtermének egyik részében butellák, bokályok, hímzések, bútorok idézik a vásá r -
helyi népművészet erényeit: az egyszerűséget, szépséget, hasznosságot. Sokszor és 
lelkesen — sajnos legtöbbször nem nagy eredménnyel — agitál a népi építészet 
egyre pusztuló emlékeinek mentéséért. Meg kellene őrizni a múl t századi parasz t -
házakat, akkor is, ha nincsenek különleges népi barokk vagy klasszicista s t í lusje-
gyeik — mert néhány évtized múlva már egy sem lesz. 

Ezek után pedig jöjjenek a hobbyk, hiszen ezek is hozzátartoznak Kurucz D. 
Istvánhoz — az emberhez — ugyanúgy, mint a fes tmények a művészhez, ha nem 
is azonos értékkel. 

Bár lehet, hogy igazságtalan vagyok, amikor hobbyról beszélek, hiszen a puszta 
rezervátum, a szürke marha és racka juh tenyésztése olyan nemes ér te lemben vet t 
vesszőparipák, amelyeket jóindulattal közéleti, közösség iránti felelősségnek is fel-
foghatnánk. Annak, hogy mégis hobbyt í r tam, nem rosszindulat, hanem az a 
szinte prófétai ki tar tó következetesség az oka, amellyel Kurucz ezeket a t e rveke t 
legtöbbször egyáltalán nem illetékes és megvalósí tásukra lehetőséggel sem rende l -
kezőknek hirdeti . Pedig mindegyiknek van komoly alapja . így a puszta r eze rvá tum 
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— meg kellene őrizni nemzeti parkként a Hortobágyból, Bugacból és más alföldi 
pusztákból egy-egy részt, hogy megmaradjon valami az Alföld régi arcából — 

fejlődő idegenforgalmunk egyik legérdekesebb, legvonzóbb része lehetne. Pontosan 
t ud j a és e lmondja a szürke magyar marha tenyésztésének előnyeit, s azt is, milyen 
jelentős exportlehetőségünk van a most nagyon divatos rackaszőnyegből. Elszoktunk 
attól, hogy művészek hétköznapjaink gondjaival, termelési kérdésekkel is foglalkoz-
zanak, ezért „hobbyk" Kurucz javaslatai. De nem ta r ta lmukban — ez reális 1—, 
hanem: mer t művész mondja . De bárcsak ilyen hobbyja lenne mindannyiunknak! 

Kurucz D. István egyéniségének még egy vonásáról szeretnék írni. Nagyon is 
tudatos műtárgyi gyűj tő tevékenységéről van szó, amelyet határozott célt követve 
kezdett el. Évekkel ezelőtt szomorúan tapasztalta, hogy különböző utakon, olykor 
á l lami segítséggel üzleti, valutáris célok miat t számos értékes magyar ' műtárgy 
hagyja el az országot. A maga anyagi erejére támaszkodva ekkortól kezd műtár -
gyat, elsősorban iparművészeti és lakberendezési tárgyat gyűjteni . Ezek azonban 
nem képeznek Kurucz D. István lakásában önálló gyűjteményegységet; minden 
egyes tárgy megőrzi funkcióját . Az is igaz viszont, hogy az egyes darabók szépsége 
rabul ej t i a művészt, és nemegyszer át töri az egyéniség ízlésharmóniáját is. Így a 
bokály mellett a rokokó kandalló, a sarokpad mellett a reneszánsz láda, á vásár-
helyi hímzés mellett a keleti imaszőnyeg egyaránt gazdágítója lesz mindennapi 
életének és környezetének. Az elrendezés „összebékítése" azután m á r a háziasszony 
feladata, aki ezt a nem mindig könnyű feladatot az éppen a múl t évben kibővített 
Százados úti műtermes lakásban kellemes, esztétikus, meleg otthon keretében sike-
resen oldja meg. 

Művészetében hű marad t gyermekkorához, Tabánhoz, az Alföldhöz. Minden 
évben hosszabb időre tér vissza mitológiai Anteuszként ehhez a földhöz, és fogad-
ják szeretettel maguk közé az itt élő emberek, hogy azután ebből a találkozásból 
ú j erőt szerezve értékes, maradandó, ú j a t hozó alkotásaival gazdagítsa a magyar 
művészetet. 

DÖMÖTÖR JÁNOS 

O R O S Z J Á N O S K I Á L L Í T Á S A S Z E G E D E N * 
Aki először néz is szét ebben a nehezen át tekinthető teremben, annak is látnia 

kell, hogy az i t t kiállított képek elsősorban nem a r á j u k égetett festéktől, s nem 
is a megmunkál t anyag természetes csodájától, hanem emberi szellemtől sugár-
zanak — Orosz Jánosétól. 

Orosz János — három esztendővel ezelőtt — már első kiállításával is, de e 
mostanival még inkább igazolta az újabbkori festészet egyik alaptételét, azt, hogy 
a festő nem csupán összeszűkült szem, de érzékeny tudat is; más szóval, hogy 
nem csak a tett, a beszéd — a nézés is cselekvés. Aki csak azt festi a világról, 
amit lát belőle, s azt nem, amit tud róla, meghamisí t ja a dolgokat, s az érvény-
telenség csöndes pusztítását készíti elő. 

Orosz János m a j d n e m két esztendőt töltött Olaszországban. Festői szempont-
ból kapóra jöhet tek volna neki az idegen ország tájai , az átlátszó felhőkarcolók, 
az átlátszó tenger, de Orosz tudta, hogy vannak élmények, tá jak, melyekre többé 
m á r nincs szükségünk. Tudta, hogy a tenger átlátszósága helyett az emberi világot 
kell átlátszóvá tennie. A megélt világtól így ju t el Orosz a megalkotott világig. 
Képein egy sorsától elidegenülő emberiség f inom vagy zordabb katasztrófái, ennek 
félelmetes víziói bontakoznak ki. Az Elveszett Paradicsom négy képén az előbbi, 
a Megégett emberek című képén az utóbbi látomásait metszi bele az anyagba. 
A fába vésett látomások formai megoldásukkal is egy erős megbizonyosodás figyel-
meztető jelei: „Ember, emberiség, amit csinálsz, minden te vagy. Te vagy a halál 
anyaméhében megfeketedő magzat; te vagy önmagad elsiratója; te vagy, aki meg-
nyerhetnéd a szerelmet és elveszíted; te vagy, aki átváltozol természetté, hogy' a 
természet ember i lehessen." 

Orosz János festői metafórái nekem végül is ezt mondják : az élet e re je nem 
a dolgokban van, hanem az emberekben. Ha a tragédiát az ember éli át, ezt a 
t ragédiát csakis az ember o ldhat ja föl. 

Éppen ezért szegedi kiállítása alkalmából ne is csak őt köszöntsük, de ünnepel-
jük magunkban azt az erőt és tisztaságot, mely képei lá t tán halmozódhat föl 
bennünk. 

* Cso&ri Sándor megnyitó beszéde 
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