Konklizio helyett

Kovetkeztetéseket levonni e két év termését is csak korlatozottan bemutatd
kamarakiallitds alapjan nem volna helyes, és nem volnank igazsigosak a miivész-
szel szemben sem.

A két kijllitds egylitt: a két évvel ezelbtti és a mostani azonban maér kirajzol
egy utat, egy mivészi palya kezdetén annak lehetdségeit, a tovabbi fejlédés és Kki-
teljesedés tavlatait, igéretét megmutatva.

Po6zok nélkiili, természetesen emberi miivészet a Téth Sandoré. O maga idegen-
kedett mindig folvett modoroktol, mesterkéltségtél, modernkedéstfl. Keze alatt
csak olyan érzések és gondolatok mintdzodnak alkotdssa, amik az § érzései és gon-
dolatai, amik emberi egyéniségén, mivészi felfogisan, meggy6zodésén és a vilag-
ban 6nmaga helyét keresdé és megtalald Gszinte allasfoglaldsan Aatszlirve is megall-
jdk a probat, s érdemesek a megmaradasra, a maradandosagra.

"Ez a természetesség, ez az Oszinteség, ez a humanizmus lehet s legyen hiiséges
Utmutatoja, sohasem téveddé iranytdje a valasztott és megnyert mivészet utjan.

PAPP LAJOS

KORNISS DEZSO KEPEI SZEKESFEHERVAROTT

Korniss Dezsé kiallitasara hossza évek ota vart a kozonség. Olykor egy-egy cikk
elismeréssel adézott munkassaganak neve emlitésével kordbban is. Hosszabb ta-
nulméany — Mezei Arpdd és Solymar Istvan irdsain kiviil — mind ez ideig nem
1atott réla napvildgot. fgy torténhetett, hogy a miiérté kevesek tudtak réla, legjobb
miivészeink kozott tartottdk szamon, a nagykozonség el6tt mégis teljességgel isme-
retlen volt. Kilonb6z6é kiallitdsokon talalkozhattunk egy-egy képével — elsGsorban
Szentendrén —, de ezek jobbara korabbi arculatat villantottdk elénk, Nagyobb
kollekcidval idehaza 46-ban és 47-ben jelentkezett utoljara, amikor az Eurdpai
Iskola egyik vezeid tagja volt. Ekkor, pontosan 1946-ban irta réla egyik kritikusa:
,Korniss nagyon biztaté ut el6tt All. Ondalls, eredeti, francidsan racionilis, nem
rokonithaté masokkal. A meg nem alkuvék és az engedményre nem képesek faj-
tijahoz tartozik. Egy eurdpai viszonylatban is figyelemre mélté egyéniség tlnt tel
vele a magyar festészetben.” Majd husz évnek Kkellett eltelnie, amig ismét lathattuk
6t, ezuttal Fehérvarott, az Istvan Kirdly muzeumban. Azéta ez a kiallitds is bezart,
a képek egymaéasnak forditva visszakerliltek eredeti helyiikre, a Duna-parti lakas
sziik falai kozé. Visszhangja a Kkidllitdsnak nemigen volt. Pedig egyetlen pillantas
barkit meggyézhetett, hogy Korniss Dezs6 valtozatlanul azon az Gton halad, amelyen
immAr negyedfél évtizede, s ez az Ut ma még inkabb eurdpai szintet jelez, mint
hisz évvel ezel6tt.

Kubizmus — sziirrealizmus — informel — asszociativ figuracié: ezek ennek az
1tnak fontosabb allomasai. Kiilonos egy ut Korniss DezsGé: a szerkezetiség, a racio-
nalis képalkotdas mestereként indul, s az informel végletes szabadsdgaig jut el
Az utols6 évek figuracios darabjait akdr az absztrakt festészet keretében is tar-
gyalhatnék. Korniss Dezs6é nem koti le magat tartésabban semmilyen iskola vagy
elmélet mellé. Nem csak az Eurdpai Iskola egyik vezetd tagja volt 6, koridbban ott
talaljuk a Szocialista Képzémivészek Csoportjanak alapitéi kozott, késdbbi tevé-
kenysége alapjan pedig — Vajda Lajossal és Balint Endrével egyiitt — a szentendrei
fest6csoport tagjai kézé szamitjak. fgy Gjul meg egyre festészete is, periédusaiban,
azok legjobb darabjaiban egyre tagabb univerzalisabb értelmet nyerve.

‘Cézanne tisztelGjeként indult, elveivel egy életre eljegyezte magat, de a sors-
Aontd felszabadulast a sziirrealizmus hozta meg szamadara. Pontosabban az az alko-
tasméd, amelyet vele kapcsolatba szoktunk hozni. A Kkornissi sziirrealizmusnak
mindeddig jobbara azokat a darabjait tartottuk szamon, melyeket 6 maga ,konst-
ruktiv’ megjeldléssel illet. ElsGsorban Szentendrérdl, illetve Esztergombol ismer-
jilk ezeket. Alom és valdsag, vardzslat és képzelet 6tvoz6dik 6ssze benniik, szerke-
-zetilk tudatosan atgondolt, a véletlennek itt nincs mit keresnie. A fehérvari kisl-
litds ezzel szemben szilirrealizmusanak egy masik arculatat sejteti. A néhany darab
JattAn André Masson 1962-ben irt sorai jutnak esziinkbe: ,Ideje lenne kettévalasz-
tani a sziirrealizmust, az 1924 és 28 kozotti szakaszra, amikor a jelzés, az irds domi-
nalt, s a kés6bbire, -a szirrealista naturalizmusra. Ugy hiszem, az els6é lehetdségei
‘még nincsenek kimeritve.”

Korniss egyik-mdasik képe valoban jelzésszer(i, a geometrikus épitettségnek
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legesekélyebb nyomat sem talaljuk benniik. Kiilonos ﬁgurak ugralnak el6ttiink
groteszk mozdulattal; bizarr lények sanditanak rank sunyin és ijesztén; oldalt
fordulé fej néz a semmxbe homloka aldl vér szivarog. Arrébb ijeszté latleletként
vorssls foltoktdl tarkalld csonka test mered a szemlélére, mellette fehéres-sziirke,
eleven szovetként a Megfeszitett teste tapad a nyurga keresztfa’.hoz. Vagy talan
nem is a Megfeszitett testét latjuk, hanem csupin egy emberét, a szenvedé emberét?
1947-et, 48-at irunk, amikor ezek a képek megszilletnek; a haboru fajo és borzal-
mas elménye kavarog benniik. Jelentésiik azonban kiszakitja 6ket az id6 s a tér
korlatai koziil. Tavolabbrél tekintve agy érezziikk, mintha egy kiilénés dridma jele-
netei peregnének elbttiink illogikus rendben. Egyik pillanatban a képzelet, a 1lélek
tag tere szallitja hozzd az anyagot, a mésik pillanatban a kiilsé valésag kényszeriti
a miivészt, hogy radobbenjen a létezés borzalmaira. Ez a hol komor, hol jatékos és
bizarr drdmaisdg Korniss Dezs6é mivészetét alapvetd mddon meghatarozza, leg-
lényegesebb vondsa marad mindvégig.

Ekkor, kozvetleniil a haborti utini években, még kihamozhaté targyi elemek
kozé kristalyosodik a képek dramaisidga. Késdbb ugyanez a dramaisig minden figu-
rativ attétel nélkiil szélal meg, gy, ahogy a szeizmograf jelzi a f6ld belsG mozga-
sat. Most még szorosan kotddik egymashoz jelzés és jelentés; az elsé kiilondsebb
szellemi eréfeszités nélkiil idézi fel a mdésodikat. Ez az egyensily azonban bAr-
melyik pillanatban felborulassal fenyegethet: a mlvész fegyelmébdsl fakad, hogy
a figuracié meg tud maradni a jelzés szintjén, s a mozgékony festékanyag nemr
tori At a kotottebb alakitids zarait. EgyelGre igen Kkicsiny, minimalis feliileten ter-
jed szét, pontosan olyan nagysagun, amekkorat a figuraciéhoz kotott jelentés
megkivan. B

Innen, e képeki6l csupan egyetlen lépés annak felismeréséig, hogy a zomanc
mozgasat . semmilyen figurdciéhoz nem sziikséges hozzdidomitania, igy is alkal-
mas lehet kézlésre. Ezt a 1épést meg is teszi a mlvész, fentebbi miiveivel egy id6-
ben, a masodik vildghdboru utani években. Nem kell feltétleniil kozvetlen inspi-
raciéra, keleti vagy nyugati hatasra gyanakodnunk ~ elsGsorban Pollock vagy
Tobey reminiszecencidkra —, a miivészt az autoném fejlddés torvényei is ebbe az
iranyba vihették. Amig azonban a kornissi kalligrafia remek darabjai megsziiletnek,
majd egy évtizednek kell eltelnie. A Kkiils6 s belsé feltételek ekkorra érlelddnek
meg benne. Mindez azonban nem valtoztat a tényen: az Uj technika, az informel-
technika — mint lattuk — sziirrealizmusa oldalhajtdsaként sziiletett meg, de a
tovabbi évek soran ez az oldalhajtas terebélyes fava feJlodlk Korniss egész festé-—
szete megfrissiil altala.

A sziirrealizmusnak s az informelnek, illetve a kalligrafianak ez a kapcsolédasa,
osszefon6ddsa nem Kkivételes jelenség. A nyugati festészetben hasonld fejlédés
tanui lehetiink. A habora utani nemzedékre a klasszikus sziirrealizmus nem any-
nyira ,stflusjelenségként” vagy moddszerként hatott. Sokkal inkdbb a tudattalan
vilaganak hatartalan kitagitdsaval, olyan képek rogzitésére sarkallva a fiatalokat,
amelyek — mint Read irja — ,taldn a tudat alatti szféra mélyebb rétegeibsl erednek,
és amelyek kozvetleniil érzékelhetéen nem tarsithaték a kiilsé vilaggal”. Az a
Breton, aki még a negyvenes évek végén is konokul harcolt a sziirrealizmust ,, meg-
hamisité” Ujabb térekvések ellen, az Otvenes években varatlanul a tasizmus mellé
all. Be kellett latnia, ,,a tiszta pszichikai automatizmust” — amit a programhoz
hiven nem csak az irodalomnak, hanem a festészetnek is meg kellett valdsitania —
az ujabb iranyzatok sokkal inkabb megkozelitették, mint a klasszikus sziirrealistik..

Ezt az automatizmust még igy is csak megkozeliteni lehetett, tisztdn megvalo~
sitani — nem. Még Mathieu is, aki pedig igen hirhedtté tette nevét szédité gyorsa-
séggal késziilt vasznaival, azt irja magdardl: ,,Tudat alatt a festdnek meg kell Sriznie
maga szamara a kontroll lehetdségének maximumat, az elhatirozids és a kon-
templéacié dialektikdjaban.” A nyugati kalligréfia egyik mestere, Degottex a kallig-
réfiat egyenesen diszciplindnak nevezi, olyan diszciplindnak, amely a gyakorlat
sorédn szerzett kontrollt s folényesen biztos végrehajtast kovetel. Ez a kontroll —~
fogalmazza meg roviden — ,intellektudlis és empirikus természetd”. Igy, ha a tudat
alatt jatszoédik is le az alkotis lényeges folyamata — amint azt Goethe 6ta tud-
juk —, a malkotas nem automatikusan vetitédik ki a tudatalattib6l. Még azoknal
sem, akik ennek a tudatalattinak oly nagy szerepet tulajdonitanak. A tudatalatti
— végs6é fokon a tudattalan — képeit igy szinezi 4t a mdGvész intellektualis tevé-
kenysége, empirikus tapasztalata. Legaldbbis Nyugaton, ahol — szemben a hagyo-
manyokban gazdag Kelettel — a m{ alakitdsa s a ,betlik” formaldsa merész ©Onal-
16sagot és leleményes kezdeményezbkészséget kivan. Nem -kell tehat kiiléndsnek
talalnunk hogy Korniss a konstruktiv szlirrealizmus mellett a kalligrafia hivéil
szegddik.
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A kalligrafia egyik alapvetd feltétele az ujjak szeizmografszerii érzékenysége..
Ezt az érzékenységet Korniss nem csupan a szokvanyos rajz- és festOszerszimok
hasznalata révén tokéletesitette. 1927 6ta dolgozik montazstechnikaval, illetve ol-
16val, mint a tobbi szerszdmmal egyenrangli eszkozzel. Egyszerre ,rajzol” vele és
vag, a forma ugy bontakozik ki ujjai koziil, mint Matisse-nal, csakhogy Kornisst.
nem egyszertien dekorativ célok vezetik. A figuraciék a véletlen s a tudatos alaki--
tds szerencsés Osszejatszasabol sziiletnek, s amikor egymas mellé keriilnek, nem.
maradnak meg illogikus elszigeteltségiikben. Valdsagos metamorfézis tanui va-
gyunk: a képelemeket — a magazinfoto kivagott darabjait — merészen elforditja,
targyi jelentésiikbdl kivetkézteti, és egészen ujszerli kapcsolatot teremt kozottiik.
. A részletformak a ceruzavonds gyorsasagaval sziiletnek meg, s mire 0Jsszeallnak,
tudatos kompoziciénak tlinnek. Most, a mi szempontunkbél akar mihelymunkanak
is tekinthetdk.

Kiallitott lakkzomancai és kalhg,rafial valéban a gyors formaalakitis minta-
szeri példai. Altaluk Korniss 1j, ismeretlen teriiletet héditott meg miivészete sza-
méra. Mélyebbre nyult 6nmaga s a vilag kapcsolatdnak felfedésében, mélyebbre,
mint korabban. A technika s a szemlélet megvaltozasa végs6é fokon ezt jelenti, nem
csupan ujszer(, izgalmas kisérletef. Lemond a figuraciorél, mindenféle kotott for-
maalakitasrol, hogy konkrét élményeit emlékképektsl fiiggetleniil, tisztdn fejezhesse:
ki. Az elmenyek kozelebbi megjelGlésére a festéi jelz6t pontatlannak érezziik. (Ak-
kor is, ha tudjuk, hogy a hasonlé technikai eljarasok a tudatalatti, illetve a tudatia-
lan képeinek felidézésére irdnyulnak, s a klasszikus szﬁrrealizmus altal fel nem
tart mélyebb rétegekig nyulnak le)) Amit Korniss s eurdpai tarsai a tudatalatti
- vildgb6l fethoznak, nem latvany, s nem is latomds. Az egész emberi konstiticié
kialtasait kozvetitik, az eleven és energikus 1ét jelzéseit, olykor artikuldcié nélkil.
Uzenet mindegyik, de olyan {izenet, amelynek szdé szerinti értelmét nehéz lenne
megfejteniink. Taldn nincs is ra szlikség, a segélykialtds értelmét is inkdbb a hang-
hordozasbél hamozzuk ki. Vagy Herbert Read szavaira gondoljunk, aki szerint
az Action Painting mtivésze az alkotiasban a lathaté-tapinthaté vilagba vetett biz-
tonsdgérzését elégiti ki? A tevékenység, a folyamat az életet jelentené szédmiéra?
Menedéket és egyben teljességet, amelybe mint a hajétorott a mentdé6vbe, ugy
kapaszkodik?

A lakkzomaéancok és kalligrafidk olykor megrazé dramaisaggal vallanak a mu-

vészben héborgs élményekrdl. Ez a dramaisdg — s ez Korniss egyik alapveté
vondsa — mindig szlkszavian, puritdn nyelven szdlal meg, nemegyszer meglep6

tomorséggel. Tébbek kozott ez kiilonbozteti meg nyugati kortarsaitél. Ha a zomanc-
festékkel irt-csurgatott jelek el is lepik a papir egész feliiletét, a silird szdvedék
mégis attekintheté marad. A néhény szinre redukalt festékanyag mozgasa nem
slird, rétegekre bomlé dzsungelt varazsol elénk, mint Pollock vagy Tobey véasznainal
tapasztalhatjuk; a feliilet kevésbé szévevényes, s médszeresebben, higgadtabban ki-
t61tott. Vanndk Kornissnak még monochrom kalligrafidi is. Ha pedig ,,szabalyos”
kalligrafiat ir, egyenes sorokban halad, balrél jobbra, ahogy koézénségesen is irni
szoktunk. Az igy kialakult ritmikus halézat rendezett tagoldst, mind a négy oldalon
gondosan zart. A lakkzomancok és a kalligrafidk koézott vannak azonban teljesen
kotetlen mozgasu, valtozatos alakzatokat egybesiirité darabok. A zomanc hizta
vonal varatlanul kiszakad a szabilyos sorok ko&tottségébdl, nekiiramodik, Gsszegu-
bancolédik, alakzatta slrlsédik, majd ismét tovabb kering palyajan, hogy végiil
Gjra Osszecsomédsodjék. Méaskor jatékos mozgasu vonalak, szeszélyes alaku foltok
békiilnek ossze vagy akaszkodnak egymasba egyetlen feliileten. A humornak s a
groteszknek Miro a nagy mestere. Korniss sohasem engedi szabadjara alakzatait,
rem formalédhatnak kényilik-kedvitkk szerint: a szertedgazd erdvonalak pérazon
tartjdk Oket. A humor helyett igy maradnak meg a dramaisag szintjén, s igy kap-
esolédnak a miivész korabbi alkotasaihoz.

A kornissi szlirrealizmustol a kalligrafiaig — mint lattuk — egyenes Ut vezet.
Ugyanigy egyenes az ut az utébbi évek Metamorfozisok elnevezésli darabjaiig.
Benniik sok tekintetben Korniss eddigi miivészetének betet6zését kell latnunk.
A formai, technikai kimunkaltsdg, a jelentésbeli gazdagsig egyarant erre a megil-
lapitasra juttatnak benniinket. Kisméretli, magazinpapirra zomanccal, illetve olaj-
zomanccal késziilt darabok ezek kivétel nélkiil. Technikai megoldasuk a sgraffitoé-
val rokon: az eredeti lapot vagy a ravitt szinfelliletet a miivész ujabb szinnel
fedi, majd ebbdl — még szaradads el6tt — valamilyen formaciét alakit, ,vée” Ki.
Ez a formdcié igy tulajdonképpen az alapszinbél vagy a magazinpapir nyomaésos
feliiletéb8l bontakozik ki, tlinik eld, olykor csodalatos ragyogdassal. A véletlen s a
tudatos alakitas kapesolata ezeknél a daraboknal szorosabb, mint a kalligrafiaknal.
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s a lakkzomancoknal, de a sorozat rokon azokkal: a mivész szivesen nevezi ,meta-
morfoézisait”’ vésett kalligrafidknak.

Ezt a technikat masok is hasznaljak, a nyugati kortarsak koziil elsdsorban
Tapiest nevezndék meg, aki a 40-es és 50-es években dolgozott hasonlé eljarassal.
Méltatdéja ,,pokolra szallasnak” nevezni ezt az id8szakot Tapies mivészetében, s a
sziirrealizmus, Mird és Klee inspiraciéjardl beszél. Ami azonban ott — a figuracidok
Jjellegébdl adédéan-— valéban ,pokolra szdllasnak” minésithetd, itt, Kornissnal em-
beribb, szelidebb vildggal valé kapcsolatot jelent. Tegylik azonban hozza: ez a
vilag barhol felépithet6, magunkban éppugy, mint az univerzumban barhol, Ggy
is mondhatjuk, a szabadsag vilaga ez, ahogy megnyité6 beszédében Pilinszky Janos
jellemezte Korniss mivészetét. Ez a vilag valéban nem ,zart”, sem egészében, sem
részleteiben. Orék mozgasban, atalakulasban van, s amit egy-egy villandsként fel-
fogunk beldle — ezek a képek —, a kovetkezd pillanatban madris massad alakulhat,
1j értelmet, jelentést kaphat.

Korniss azonban nem filozéfiat alkot, hanem képet. Anyaggal: papirral, fes-
tékkel és késsel dolgozik. Az alakitds folyamatdt nemegyszer a magazinpapir
szabalyos sorokba tdrdelt betli vagy szamabrai inditjdk el. Ezek egységes tonust,
ritmust adnak az alapfeliiletnek, de befolyasolhatjak, eldonthetik az alakitas tovébbl
fazisdt is. Az egyensuly csakis ellentétes erdk kiizdelmébdl johet létre, a monoton
ritmus kénnyen egyhangusdgot eredményezhet. A Metamorfoézisok egyik legszebb
darabja egész magazinlapot betdlté szamformacionak koszonheti létrejsttét: vakito
vilagossaga félkorives horizontnyildsban kékeszold szinvillandsok vibralnak sze-
miink eldtt. A betdk, szamok Kkotott, szabilyos ritmusat nyugtalan vonala szinfol-
tokkal teszi valtozatosabba.

A nyomtatott lap mar a fiatal Max Ernstnél hasonldé szerepet jatszik. Nala
egy illusztralt katalégus lapjai inditjdk el az alakitds folyamatét. ,Meglep&dve
vettem észre — irja —, milyen erével ragadjak meg izgatott tekintetemet egy il-
lusztralt katalégus lapjai... Elegend6é volt ekkor mar annyi is, hogy e katalégus
lapjaira festve vagy rajzolva, kénnyedén reprodukalva csak azt, amit énmagamban
lattam, egy szin, egy ceruzarajz az Aabrazolt targyakhoz idegen kornyezet... fel-
keltse hallucinaciéim hiteles és mozdulatlan képét.” Az inspirativ ,lokés” Kor-
nissnal is lényegében ugyanilyen. O azonban nem alakos viziékat fest, mint sva]c1
kortarsa, hanem képet alkof, egyszerre osztdndsen és tudatosan. A két mivész
utja ezzel szét is valik. Kornisst a magazinlap — Max Ernsttel szemben — csupan
ritmus, vaz, szerkezet elfogaddsara készieti. Ennek vizudlis tovabbképzése, kitsltése
a betlk, szamok jellegének megfeleléen ugyancsak az elvonatkoztatis sikjan mo-
Z0g, legalabbxs latszélag. A szemlélSt asszociaciéiban nem lehet megkstni. A miivész
azonban semmilyen hatarozott figuraciéra nem torekszik. Korniss igy teremti meg
ismét a maga jellegzetes ,sziirrealizmusat”, ameiyben a véletlen s a tudatos ala-
kitds egyarant szerephez jut. De ezenfellil olyan gazdag asszociaciékat tesz lehe-
t6vé, amilyenekkel korabban nem talalkozhattunk. ,,A kiilonbozé lehetdségek egy-
szerre jelennek meg — irja errdl Mezei Arpad —, mint valami komplex eleven és
szines torténés, és nézheté gy is, hogy egyetlen mozdulatlan szimbdélum. Ugyanaz
a kép rendszerint mindkét modon lathats.”

A Metarmorfézisok azonban nagyrészt mégsem a papirlap nyomtatott bettii-
nek, szdmainak koszonhetik létrejottiiket. A lathaté-tapinthatd vilag élményei al-
lanak mogottiik. A targyi utaldsok nemegyszer az egyértelml figuracié hianydban
is kihdmozhafok. Gyakran visszatérd, viszonylag konnyen azonosithaté élményfor-
ris a varos-kép, és a Duna-kép. Egylk sem a nappal fényében fogamazik, szilardul
meg a miavészben: a Duna viztlikre éjszakai ,ragyogasban” tiinddklik, hullamai
lampak visszfényét ringatjak tova; a varos ugyancsak a sotétb8l meriil fel, kupo-
lak aranylé ivei, hazak vonalai jelzik jelenlétét. Mdaskor voroslé csipkézett foltok
— lepkekénnyd, puha szirmok? — usznak el szemiink elbtt, s oly fénnyel izzanak,
mint a kézépkori uvegablakok. Majd ismeretlen vidékre tévediink, fenn a félhold
narancsszinben ragyog, alatta, lenn, harmasan ivelt alakzat zarja el tekintetiinket.
A tér egy miésik pontjarél egymasra halmozott alakzatok melldl a messzi vég-
telenbe latunk, szemiink a kéklo tavolba vész.

E nehany ,leirasbol” is kideriil, hogy Metamorfézisaiban Korniss merdben 14j
Gton jar: lathatdé-tapinthaté vilag 111uzi6jét teremti meg teljesen kotetlen, ,sza-
balytalan” elemekkel, a forma tagadisa révén. Ennek az asszociativ flguramonak a
hagyomanyos értelemben vett figurativ festészethez valéban nem lehet kéze, annak
legszélsGségesebb irdnyzataihoz sem. Korniss ecsakis ennek s ezeknek megtagada-
sédval juthatott el ide, ehhez a kiteljesedéshez. De amit a kalligrafiakbsl s termé-
szetesen az Illumindciékbdl moédszerben, megoldasban felhasznalt, az a sorozatnak
csakis javara valhatott. Mivel azonban a szemlélé asszocidciéi természetesen a lat-
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haté-tapinthaté vildghoz koétédnek, fel kellett hasznalnia a festészet, a vizudlis
lattatds kilonbozé eszkozeit is. Ezeket azonban gyokeresen at kellett értelmeznie.
Tapies is ugyanezt tette emlitett alkotasaiban, s6t késébb Max Ernst is. Igy je-
- lenik meg néla a tér Uj értelmezésben, nem a hagyomaéanyos, a fékuszhoz kotstt, ha-
nem a szabad, a végtelenbe tarulé, amelyben magunk is benne allunk, s nem
kiviilr8l nézzik, k6z6mbos szemléléként. Uj értelmet ad a szinnek is. Tiindoklé fény
és ragyogas lesz; amit elér, azt feloldja, atvilagitja, magadba szivja, de ha kell,
mélységet is ad. A vilagos szinek felfokozott fényértéke mellett a fekete kiilon-
leges szerephez jut. Bel6le, mogiile bontakoznak ki — mint a kdoszbdl — a tajak és
figurak, hazak és vérosok, tavak és tengerek, a kornissi vilagnak csodalatos faunaja
és fléraja. Ezaltal lesz ez a vilag egyfajta teljesség, a valosag és képzelet, a lehe-
t6ség és a beteljesedés szilard egysége.

Fehérvarott Korniss Dezs6 eurdpai szintd és kvalitasi mivészként mutatkozott
be. Minden alkotasaban mives mester: kalligrafiai, lakkzomancai, illuminacioi és
metamorfdzisai egyarant a tokély levegbjét arasztjdk. Ami Eurépdhoz Kkoti: az
egyiittlélegzés a Kkor vezetd aramlataival. A i0bblet jellegzetesen 6vé: az a vilag,
amit a végtelenbdl s Snmagabdl kihasit maganak. Ez a kettds vildg tokéletesen
fedi egymdést. Gazdag, szines, eleven vilag tarul elénk, de ez a vildg — mit tagad-
juk — végzetesen dramai is. Mindeniitt komor, olykor groteszk vizidkra bukkanunk
benne. Szelidebb tdjain még legfeljebb a komoly ahitat zsoltarait zenditi meg a
miivész. Ez a festészet mélyen korunkban gyodkerezik, s az emberhez, hozzink
sz6l. Ahhoz az emberhez, akiben énmagaval s az élettel szemben a teljesség igénye
€l. Korniss Dezs6 miivészete kezdettdl fogva ezt a teljességigényt szolgalja.

MEZEI OTTO

A ZENEI EVAD ESEMENYEI SZEGEDEN
NEHANY GONDOLAT AZ ELMULT HANGVERSENYEVADROL

A hangversenyévad lezdrultaval természetesnek tlinik, hogy atfogd képet adjunk
a Filharmoénia rendezte koncertek jelent6ségérodl, szinvonalarol mind a pozitiv, mind
a negativ jelenségek megvilagitasaval.

Mivel a nagyobb megmozdulast altaldban a szinhdazban megtartott zenekari kon-
certek idézték eld, elsGsorban ezekrdl szolunk. Sajnalattal kell megallapitanunk, hogy
itt az el6z8 évekhez mérten, ha kisfoku is, de mindenki szdmara érezhet6 szinvonalbeli
esés tortént. Kilénésen a Bartok Béla Filharmonikus Zenekar produkciéi alapjan
mondhatjuk ezt. Szd sincs arrdl, hogy az egyes zenekari tagok munkajat vagy felké-
sziiltségét kifogasolnank — hiszen a zenekari muzsikusokat illetGen sok pozitiv iranyba
mutaté valtozas, fejlédés tértént, kiilénésen [ivés vonalon —, hanem arrdl, hogy
az egylttes tagjai szinte emberfeletti munkat végeznek, s az &altaldnos faradtsdg ko-
vetkezményeképpen sohasem nyujthatjik azt, ami erejiiktdl és {ehetségiiktdl telne.
Csak illusztraldsképpen hadd kozoljem: Szegeden egy zznekar van, a Szegedi Nem-
zeti Szinhdz zenekara. A szinhaz kozismerten komoly operai teljesitményt kovetel
ettdl az egyiittest6l. Természetesen ugyanez a zenekar jatssza az operetteket is, és ez
megy ,,taj”-ba — operaval és operettel egyarant — olyan tavoli varosba is, mint pl.
Székesfehérvar. Ez még eddig rendben is lenre, de bonyolddik a helyzet, amikor
a Barték Béla Filharmonikus Zenekart is ugyanazok a tagok alkotjak, akik éppen
elég munkat kapnak a szinhaztdl, arrél nem is szélva, hogy jo résziik vagy mint
rendes kinevezett tanar, vagy mint éradijas mikddik valamelyik zeneiskolaban vagy
a szakiskolaban, és nemecsak Szegeden, hanem még vidéken is. (Igaz, kisegitéként né-
hany szakiskolas, szaktanarképz6s hallgatd is bekapcsolédik a munkaba, de ez ming-
ségvaltozast — legalabbis pozitiv irdnyban — egyéaltaldan nem jelent.)

Félreértések elkeriilése végett: a mondottakkal nem a zenekari tagokat tamadjuk.
A szinhdzban jatszani kell, a filharmonikus zenekarra sziikség van, a zeneiskoldk-
ban még mindig fennall a tanirhidny. Kovetkezésképpen ezeknek az embereknek a
munkajira, igy ahogy van, igényt kell tartanunk. A problémdt csak a tervbe vett
ondllé szinhdzi, illetve hangverseny-zenekar megteremitése oldhatja meg. Reméljiik,
hamarosan.

Sajnos az idei vendég karmesterek koziil egy sem volt olyan, aki ezt a faradt
egylittest fel tudta volna razni — mint pl. tette azt a mult évben Carlo Zecchi. A kiii-
foldi karmesterek koziil egyediil Eliamu Inbal vezénylését dicsérhetjiik, a magyar
vendégek koziil pedig csak Komor Vilmos és Lukdces Ervin munkdjat emelhetjik ki.
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