
„Elszigetelt" volt-e tehát Kassák l í r á ja? „Elszigetelt"-e az az áramlás , amely 
negyven esztendőn át termékenyítően hatot t a magyar költészetben? Nyilván csak 
a k k o r vélekedhetünk így, ha nem veszünk tudomást azokról a közvetlen vagy köz-
vetet t hatásokról, amelyek. Kassák verseiből és Kassák lírai példájából indul tak ki. 
Más kérdés, hogy ennek a ténynek irodalomtörténeti tudatosí tása mindeddig e l -
maradt . Feltűnő, hogy amilyen szívesen foglalkozott a magyar kr i t ikai - i rodalom-
történeti szemlélet az Ady-, a Babits-, az Illyés-, a József Atti la-iskolával, o lyan 
fanyalgással viszonyult ahhoz, ami t Kassák-iskolának nevezhetünk, holott a modern 
magyar irodalom a Kassák-l íra és a kassáki i rodalmi szerep biztató ha tása a l a t t 
indult el csúcsai felé. Más kérdés, hogy Kassák é le tműve önmagában is impozáns 
fejezete a magyar i rodalomnak: egy szuverén, a teljeség igényének bűvöletében 
•élő egyéniség sokoldalú és sokágú érdeklődésének megnyilatkozásaiból, esz té t ikum-
má szerveződéséből alakult ki — a modernség egyik lehetséges fo rmá jakén t . 

•CSAPLÁR FERENC 

KASSÁK LAJOS FOLYÓIRATA: A DOKUMENTUM 

„1926 őszén érkeztem meg Budapestre. Két hónappa l később, 1926 decemberére 
.már meg is jelentet tem ú j lapomat, a Dokumentumot" — vall az indulásról a tőle 
megszokott szubjektivitással Kassák. (A magyar avantgarde h á r o m folyóirata . H e -
likon, 1964.) 

Az időpont nem véletlen, némi túlzással ta lán törvényszerűnek is m o n d h a t ó : 
Bethlen hata lomra jutásával az el lenforradalmi rendszer konszolidálódik, „alkot-
.mányossá" lesz: az amnesztiarendelet következtében az emigránsok nagy része h a -
zatérhet, így Kassákkal együtt Illyés, Déry, Nádass Jószef, Németh Andor ; er jedés , 
pezsgés kezdődik a hazai politikai és szellemi életben, elsősorban az i f j a b b generáció 
jóvoltából: egymás u tán születnek az ú j folyóiratok: a Dokumen tum u tán 1927 f eb -
r u á r j á b a n a Pandora , m a j d A lá thatár , az Űj Föld és' a 100%. 

Kassák elgondolása az volt, hogy a Dokumentum-ot min t a bécsi emigráció-
ban megjelent Ma „félreérthetetlen folytatóját" szerkeszti. Valóban: az ú j folyó-
i ra t szelleme, nemzetközi jellege, munkatárs i gárdá ja , t ipográf iá ja , i l lusztrációs 
anyaga a bécsi Má-t idézik. Déry, Illyés, Nádass és Németh Andor a négy f ő m u n -
katárs. A program — a sors furcsa iróniájaként — az utolsóvá lett ötödik számban 
jelent meg: „Nem művészeti folyóiratot csináltunk, hanem szociális látószögből 
a mai világkép keresztmetszetét igyekeztünk lerajzolni . Sem pártpoli t ikai , sem 
pénzügyi meggondolásból nem festet tük át színünket. Ellenzék vagyunk. De e l -
lenzékiségünk • nem merül ki kr i t ikai állásfoglalásokban és real izálhata t lan fenye-
getőzésekben. A bennünk érő építő tendenciák szabják meg egyenes u tunka t . El-
lenzék vagyunk, de kísérletet sem teszünk a mai világ részlet jelenségeinek beha -
tóbb krit izálására. Hogy közelítsünk meg értelmes és indokoló kr i t ikával olyasmit , 
ami okozat a kauzalitások láncában, melyet tel jes egészében el lenszenvesnek és 
elvetendőnek érzünk. Minden tagunk, minden mozdula tunk maga a t i l takozás. 
Kompromisszumra nem vagyunk hajlandók. Ami t ma az ember szellemi té ren 
alkot, nagyrészt időszerűtlennek, alkotójához mél t a t l annak t a r t j uk . A tehetségek 
nem érdekelnek bennünket . Túl sok van belőlük, és rég k imerül tek önmaguk 
kompromittálásában. Ma már ott ta r tunk, hogy a felelőtlenség ká r t ékonyabb a 
bornírtságnál. Az ész, a jellem, a tehetség unalmas drapér iá i mögött egy van, a m i 
érdekel : a félre nem érthető att i tűd, mellyel az ember ál lást foglal önmagával , 
társaival s a világgal szemben." 

A tagadás és az építés szándéka fonódik egybe. A Dokumentum m u n k a t á r s a i 
az ura lmon levő „individualista" gazdasági-társadalmi rendben (a kapi ta l izmus-
ban) olyan végzetes konstrukciót lá tnak, mely legapróbb elemeiig h í j áva l v a n m i n -
den ésszerűségnek, s működése maga a zűrzavar. Eszményük a szigorú logika je -
gyében fogant racionális társadalmi szerkezet (a szocializmus), melyben megvaló-
sul — a közösség „életigényeinek" szolgálatára i rányí tva — a tökéletes célszerűség, 
a teljes harmónia. Nagy érdeklődéssel kísérik az amerikai racionális üzemszer-
vezés jelentős eredményeit , r ámuta tva az egész fo lyamat a tőkés viszonyok között 
munkásellenes jellegére; a szovjet tervgazdálkodást — mivel „ez az egyetlen t u d a -
tos, akar t megvalósítási f o rmá ja" a „kollektív", „célszerű" társadalmi kons t ruk-
ciónak — „az egész világtörténelem legnagyszerűbb, jelenleg legje lentékenyebb 
próbálkozásának" tar t ják. 
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E társadalomelméleti koncepció főbb tendenciái határozzák meg a Dokumen-
t u m csoport esztétikai nézeteit is: „Szép az, ami tökéletes, s tökéletes az, ami 
h iva tásának a lehető legjobban megfelel" — val l ja Kassák; „az ökonómia a szép-
ség alapfel tétele" — így Le Corbusier. Az igazi műalkotás tehát „a környező 
•világban akt ív szerepet vállaló", célszerű konstrukció. A célszerűség, az ökonómia 
•elve azonban csak úgy valósulhat meg, ha az alkotás fo lyamatában a művészi 
p roduktum anyagának öntörvényei érvényesülnek. Az eszmény tehá t : az „önmagát 
adó", „más művészeti ágtól független", „saját törvényei szerint alakítot t és alakuló 
•építészet, festészet, színpad, fi lm, irodalom." A Dokumentum esztétikai nézeteiben: 
a purizmusban, a funkcionalizmusban a német Bauhaus és az orosz Lisitzky— 
Tatl in csoport konstrukt ivizmusára ismerhetni. A művészet öncélúságának és a 
hagyományos ábrázolási módszereknek a megtagadása magától értetődően szakítást 
jelentet t a Nyugat-tal , mely — í r j ák Kassákék az első szám beköszöntő cikkében 
— „sem formájában , sem ta r ta lmában nem lehet többé mintakép a f iatalság előtt". 

A konstruktivizmus számára a legkedveltebb művészeti ág az építészet: „szin-
te t ikus kifejezési forma", ez „fogalmazza meg az alkotás mai törvényeit", itt 
•valósulhat meg a legkézzelfoghatóbban a célszerű, anyagszerű építés elve. A Doku-
men tum-nak egész sor nemzetközi hírű építész munkatá rsa van : Le Corbusier, 
Lisitzky, Breuer Marcell, Günter Hirschel-Protsch, Moritz Hadda, Forgó Pál ; 
személyes kapcsolatot t a r t anak fenn többek között (már a bécsi Ma korszaka óta) 

.a német Das junge Schlesien csoporttal és a dessaui Bauhaus-szal. 
„Az ú j építészet — í r j a Kassák A szellemi kultúra helyett a materiális civili-

zációért dolgozunk c. t anulmányában (5. sz.), szinte összefoglalva a közös néze-
teket — az alkotó individuum elképzeléseiből szükségleteket kielégítő közüggyé 
l e t t . . . az épület nem művészi objektum, hanem szigorúan gazdasági, anyagszerű, 
szerkezeti és pszichológiai törvényekhez kötött téralakítás." Nem a művészet, 
hanem az öncélúság megtagadásáról van itt szó: a célok és elvek átértékeléséről. 
„Az élet könyörtelen szükségleteihez való hajszálpontos alkalmazkodás", „az egy-
szerűség, a tisztaság", „az anyagok teljes érvényesülése" jegyében kialakított ele-
m e k , fo rmák sorozatos (nagyüzemi) előállítását, vagy ahogy Le Corbusier mond-
hatn i Kassák, Forgó Pál és a német építészek helyett megfogalmazta: a „sorozat-
konstrukciót" (tehát az elementarizmust) t a r t j ák a gyakorlati megvalósítás leg-
reál isabb ú t jának . 

Az ú j építészet célja, az életigények kielégítése gazdag, humanis ta program: 
a racionálisan, harmonikusan konstruál t épületek, települések miliőként hatva 
segítenek kialakítani a világosan látó, öntudatos „kollektív ember t" : az ú j holnap 
legfőbb biztosítékát. A Dokumentum természetesen csak az elmélet területein 
munkálkodhat : az ismertető tanulmányok, a külföldi építészcsoportok állásfogla-
lása, a hazai építészet korszerűtlenségét bíráló megjegyzések mellett közli a kül-
földön megvalósult vagy megvalósítani kívánt terveket : Tatlin, Lisitzky, Marcel 
Janco, Prampolini , Paul Heim, Günter Hirschel-Protsch, H. Lauterbach, Adolf 
Rading, Theo Effenberger alkotásait. 

A képzőművészeti elvekről leginkább a folyóiratban közölt illusztrációk val-
lanak: mindössze egy cikk kimondottan képzőművészeti t émájú : Kassák Lajos 
„Az új orosz művészet" c. í rása a 2. számban. „Nincs kétségem az i rányban, hogy 
történeti szempontból az ú j orosz eredményeket a konstruktivista művészet fogja 
az utókor és a holnapi Európa részére legtisztábban megőrizni és dokumentálni" — 
ezek a rövid ismertető-értékelő tanulmány befejező: önvalló passzusai. 

A képzőművészetet is — hirdeti Kassák — az anyagszerűség, a tisztaság köve-
telményeinek megfelelően sa já t élettörvényei kell hogy alakí tsák: a festészetet 
például a szín, a sík, a fo rma törvényei. Ezek az egyedi törvények szükségszerűen 
különböznek a látott valóság törvényeitől, így a szellemükben alkotott konstruktív, 
„abszolút" kép sem lehet f igurális alkotás. A hagyományos képzőművészeti kifeje-
zésmódot jellemző valóságos figura, modell csak „közvetítő eszköz" volt az önma-
gát és a formatörvényeket nem ismerő ember számára azért, hogy önmagát — 
legalább közvetve — kifejezhesse. Dogmává merevített elutasítás ez, elsősorban 
az „újreal izmus" felé, melyet Kassák az orosz újrealistákról szólva zsákutcának, 
„szinte dekadenciának" nevez. 

Kádá r Béla közölt f igurat ív asszociációs ra jza inkább az expresszionizmus-
szürrealizmus jegyében fogant, Picasso anali t ikus-kubista képe az utolsó lépést 
jelzi a konstruktivizmus felé; Malevics, Lisitzky, Tatlin, Günter Hirschel-Protsch, 
Baumeister és Moholy Nagy művein az alkotói szándék mértani fo rmák („ősfor-
mák") konstruktív, harmonikus szerkezeteként jelenik meg. 

A fi lmesztétikában is fel ismerhetők a Dokumentum által hirdetet t művészet-
elmélet főbb összetevői. Az eszmény a tiszta, sa já t művészi eszközökkel rendel-
kező, öntörvényei szerint szerkesztett „filmszerű f i lm": a „képszerű kép" transz-
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ponációs variánsa. Gerő György e speciális, a f i lm legmélyebb lényegében: s a j á t 
anyagában fogant eszközök — vágás, áttűnés, összekopírozás, gyengítés, tú lh ívás 
stb. — tökéletesítését és a lkalmazását sürgeti, s a tisztaság dogmája nevében m e -
reven elutasí t ja a színes és hangosfilmet, sőt megjósol ja a filmszínész fokozatos 
feleslegessé válását is (Film. 2. sz.). Joe May a Filmrendezés c. í rásában (3. sz.) 
elsősorban a tudatos szerkesztés fontosságát hangsúlyozza: a f i lmrendező m u n k á j a 

í r j a — „a legkoncentrál tabb . . . mérnöki munka" . Gró La jos a f i l m egyik 
legsajátabb adot tságára: mozgásfelbontó képességére uta lva és a funkc iona l izmus 
elvének a lapján speciális pedagógiai f i lmek készítését javasol ja (A f i lm és a tes t -
kultúra. 4. sz.). 

A „képszerű kép", a „filmszerű f i lm" megfelelője a zenében: a „tiszta m u -
zsika", a „tiszta dal". „A zene hangba vetített időkonstrukció" — val l ja Justus-
György (Tiszta muzsika. 4. sz.) — tehát : „meghatározó eleme az idő", „ l egsa já t abb 
ténye": öntörvénye a ritmus, s erős szerkesztettség jellemzi. A szigorú ön tö r -
vényűség révén megvalósítandó tisztaság elve h a t j a á t az i m m á r a gyakor la t 
nézőpontjából megfogalmazott teóriát: „A tiszta muzsika elemeinek formális-
lehetőségeit egyedül a tiszta ritmus ad ja meg." A „tiszta muzsika" — például az 
amerikai George Antheil zenéje, mellyel Kassákék 1926 nya rán Pár izsban, egy 
botrányba ful ladt koncerten ismerkedtek meg, s melyet a D o k u m e n t u m - b a n H. 
Stuckenschmidt elemez (Az ú j zene képviselői. 3. sz.) — atonális, aká r a baná l i s 
monotóniájú népdalok: „polir i tmikus homofónia": amorf r i tmikus tömbök szer-
kesztett egysége. A „tiszta zene", anélkül, hogy le kellene mondania tisztaságáról,, 
öntörvényűségéről, egyedül a f i lmmel kapcsolódhat, hisz öntörvényűk — a ritmus, 
illetve a mozgás — szükségszerűen kiegészítik egymást ; mindket tő „ időkons t ruk-
ció", a zene az időben, a f i lm a síkra vetítve. 

A főbb tendenciákat nézve a fentiekhez hasonlatosak a táncművészetről és a 
t ipográfiáról szóló eszmefuttatások (Sebők István és Iwan Tschichold t a n u l m á n y á -
ban) és természetesen az eredmények is: a „tiszta", „elementár is" tánc, a „tiszta",, 
„elementáris" t ipográfia, sőt: a „gramofonszerű gramofon". 

A jövő színháza a teljes színház — hangzik Moholy Nagy László a 3. s zámban 
megjelent t anulmányának címe: szinte összefoglalásként és programként . A „ te l -
jes színház" egyik leglényegesebb követelménye az individualizmuselleneség, a k o l -
lektivizmus, „felfogási módjá t " tekintve a konst rukt ív képzőművészettől t anu l : 
„a fény, szín, hang, mozgás, forma, sík, ember egymáshoz való vonatkozása inak 
összessége" (mint ahogy „a kép is szín- és s íkvonatkozásokat ad"), „ezen e lemek-
nek minden egymás közti variációs és kombinációs lehetősége". Az e lementa r izmus 
és az erős szerkesztettség elve munká l : egy tágabb ha tá rú , az eszközök te l jes -
ségét óhaj tó művészeti ágban. 

A gyakorlatra szánt javaslatok a szintetikus színpad ismer t fogásai : „egy 
gondolat ismétlése ugyanazon szavakkal, azonos vagy változatos hangsúlyozással", 
„tükörberéndezésekkel megnagyított óriási arcok", „gondolatok szimultán e lőadása 
gramofon vagy lautsprecher révén", „fogaskerékszerűen egybekapcsolódó gondolat -
alakítás"; „dinamikus cselekmény", „kontrasztok, akusztikai t r é f ák" : mindez „e le-
mentár isán összpontosított formában" . 

Ezek az elvek realizálódnak Déry Mit eszik reggelire c. j á t ékában (2. sz.). 
Egy dúsgazdag balt imore-i milliomoslány és egy földtelen f ranc ia földbir tokos gróf 
házasságkötésének ceremóniáit bemutató mű szimultán szerkesztésű: a nagy p a r á d é 
valóságos és gramofonos akusztikai tréfával eltorzított hangképei vá l takoznak 
egymással a két részre — esküvő; a bank rádiót hal lgatókkal — osztott színpadon. 
A párhuzamos részek a torzítás miat t egymásnak hangulat i és t a r ta lmi e l lentéte i ; 
váltakozóan az egyik ünnepélyes, a másik groteszk, őszinte vagy hamis : egyszer az 
eredeti kép fennkölt , de hamis, s a torzított groteszk, de őszinte, vagy az eredet i 
kép groteszk és őszinte, s a torzított fennkölt, de hamis : az egymásravonatkozások 
leleményes rendszerében (konstrukciójában) körvonalazódik a mű tanulsága, a 
leleplező szándék. 

Füst Milán No, — mit szólsz Freiligráth c. színpadi műve (4. sz.) szürreal is ta 
kísérlet: a hősök értelmetlenül cselekednek, belső világuk he rmet ikusan zár t s 
szinte ki ismerhetet len; szélsőségesen irreális mozzanatok sora — a hul la beszélni 
kezd, a levágott f e j is felesel minduntalan leszökve a szemétlapátról — teszi gro--
tes 'kké, meghökkentővé a d rámá t : a szándék it t is a leleplezés (az események 
során a polgári társadalom jó néhány torz t ípusa is megjelenik) s némi polgár -
hökkentés. 

A folyóirat figyelemre méltó, nem minden ha tás nélkül marad t szépirodalmi 
anyaga: Kassák, Illyés, Déry, a Zelkovits néven író Zelk Zoltán, Nádass József, 
Németh Andor, Kristóf Károly, Szegi Pál és Pán Imre versei, Kassák, Zelk, Gerő-
György és Kovács György prózája. 
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A líráról há rom manifesztumot is olvashatunk: az első számban Németh An-
doré t , a 3.-ban Illyését Sub specie aeternitatis, az 5.-ben pedig Déryét Az új vers-
ről c ímmel; Kassák a Déryével azonos című sa j á t j á t a Korunk-ban (1927. 3. sz.) 
teszi közzé. 

„Az ú j vers — Kassák szavaival — az öt érzékszervünk számára megfoghatat-
l annak látszó kaotikus erők formába rendezése", realizálása az irreálisnak, ahová 
Illyést „az elfordulás attól, ami számunkra már elviselhetetlen volt, az a legkegyet-
lenebb és legvigasztalanabb törvény, amiről csak az éhezők tudnak", Déryt „az 
•öntudat alatt i ösztönös élet egyetemesebb erkölcsisége", Kassákot pedig konstruk-
t ív szándékai vitték el. Az ú j vers nyersanyaga — ahogy Déry í r ja — „maga á szó", 
mely Kassák szavaival: „nem az értelem szürke teherhordója, hanem nyers . . . 
a lakí tható anyag". Az alkotás folyamata során tagadják a racionális logikát: Illyés 
min t „a környező — logikus rendben sorakozó — jelenségek szennyes t i rannizmu-
sát", Déry és Kassák pedig mint az önkifejezés, az öntörvényűség akadályát . 
A rendszerező elv Illyésnél valami pontosan nem definiált tudatalat t i („kezemben 

_a toll, de fogalmam sincs, mit fogok a következő sorban írni"), Dérynéi az „öntu-
da t alat t munkáló" „érzelmi logika", Kassáknál „a művész konstruktív érzései". 
Az ú j vers Illyés számára „az életet is odadobó tiltakozás", Kassáknál benne 
„az ú j költő ki aka r j a nyilvánítani önmagát", hogy — fejezi be a gondolatot Déry 
— „a maga képére megváltoztassa a világot". Lázadás és építés: a szürrealizmus 
és a konstruktivizmus fonódik össze kölcsönösen áthatva egymást: a rezultánst 
ta lán „szürrealista konstrukt ivizmusnak" is nevezhetnénk. Illyés a szürrealizmus 
fe lé eső par ton áll, Kassák a konstruktivizmus felé esőn, Déry inkább Kassákhoz 
közelebb. 

A kortársak közül Pierre Reverdyt (akitől A líráról címmel a 3. számban 
tanulmányt közölnek), Aragont és Eluard-t val l ják rokonnak, utóbbit Illyés (két 
versfordí tás és egy Eluard-nak írott f rancia nyelvű vers tanúsága szerint) példa-
képnek is. 

„Ebben a költői világban — í r ja Bori Imre Kassák, a lírikus c. t anu lmányában 
(Új symposion, 14—15. sz.) Kassák 1926—27-ben keletkezett cím nélküli verseiről 
(a Dokumentum közülük a 67—76. számúakat közölte) — a szürrealizmus kötetlen, 
szabad ömlését, az asszociációs körök felszabadultságát a konstruktivizmus archi-
t ek tú rá j a ellensúlyozza és mérsékelte, s e képarchi tektúra a szürrealizmus bele-
játszásával melegebb árnyalatokat k a p o t t . . . a szürrealizmus illogikus természete 
adott ta lálkát a konstruktivizmust teremtő s vállaló »tiszta logikával^." 

Az ihlető szféra a hideggé vált világ, a „süket tér"; a verssorok, képek egy 
kínzó világhelyzet vagy emberi szituáció ú j abb és ú jabb definíciói („a meredek 
uccán zokogva jönnek le á lmaid"; „s a halálraítélt aki a hídon átmegy"; „senki se 
int feléd"; „a katonák fegyverei csörögnek mögöttem", stb.), melyeket — ahogy 
Bori í r j a — a költő a szürrealizmus asszociációs módszerével összeszerkesztve 
„plasztikus képekben tud ja az embertelenül üres és kifakul t világot és benne az 
el veszettségének láncain vergődőt megmutatni" . Az egyes képek a múltéi vagy 
a jelenéi; belőlük racionális logikával összeállítható a forradalom bukásának és a 
jelenlegi bilincses apályhelyzetnek szinte teljes „értelmes" képe. A két képcsoport 
egymásra vonatkozásai fontos, az énen túlmutató tanulságokat asszociálnak: így 
lesz az egyéni állapot milliók számára adott. 

Bori figyel fel e versek sajátos szürrealista ízű zárlataira — „de lásd itt vagyok 
melletted hová is mehetnék ezeken a fényrongyokon"; „de azért lehet hogy elér-
lek" —, melyek a vers racionálisabb jellegű nagyobbik feléhez várat lan asszociá-
ció révén hozzákapcsolva „enyhítik a konstruktivista rációt", érzelmileg is hitele-
sítik, megvalósítva „a vers elemeinek összhangját és egyensúlyát"; tu la jdonképp 
a szürrealista képzettársítási ha j lamét és a „konstruktív logikáét". 

Béládi Miklós Illyés szürrealista korszakát vizsgálva (Illyés Gyula és a szürrea-
lizmus. Irodalomtörténeti Közlemények, 1961.) a Dokumentum-ban megjelent ver-
seknél — Száműzetésem első keserű éneke, Száműzetésem második keserű éneke. 
Hajnali fény, Csendben — „kétféle költői elv viaskodására" figyel fe l : a képek 
és képzetek szövése önkényes, „de a témának, szerkezetnek mégis előbukkan elmo-
sódott váza". A szürrealizmus és a konstruktivizmus Kásáktól eredő egybefonó-
dása ez. 

A versek mindegyikében visszatérnek ugyanazok, néha Kassákot idéző képek, 
hangulatok („álmosan lengenek mint az akasztottak"; „barátom ez akit megöltek"; 
„megölt barátom vére ez"; szél zátonyain a távoli akasztottak"; „hallom a lépcsőn 
a fegyverek lépteit"; „a közelgő lábdobogás / A fénylő puskacsövek", stb.), melyek 
— í r ja Béládi — „tudatos alakításról győznek meg, bizonyos emlékek és élmények 
életszerű kifejezéséről". Az utolsó számban közölt monumentális Újra föl teljes 
világkép; szertelenül gomolygó, de határozott írói szándék felé muta tva ; múlt 
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és jelen, forradalom és terror megrendítő képeinek, borzalmas és nagyszerű, 
vízióknak szeszélyesen, torlódva emelkedő hatalmas á r a m a tépi ki a „ tú l fesz í te t t 
szívből" a vers csúcsát adó zárósort : a legszemélyesebb — for rada lmi szenvedé-
lyű — vallomást: „zokogó gépfegyverek gyors ü temére fogom a bosszú s ű r ű 
dalait dalolni t inektek". 

Déry verseiben is re j te t t vázra indáznak az asszociációk ál ta l font képsorok. 
Az Olasz tavasz-ban a nyugtalan készülődés képei robbanásig feszítődnek, „a 
vihar elindult", „a százreményű állat jegyében harcolunk", „a mezők h ída lakban 
felemelkednek isten ajakáig", a költő „tüzet jósol a föld tenyeréből", m a j d „a 
délután hosszú sikollyal kimúlt", „a v ihar elállt s a vadvizek elbuzogtak". Az 
Aranyhalaim-ban visszatér az Olasz tavasz „ fe l támadás kú t j a i " mot ívuma, az. 
„egy tavaszi éj jel" emléke; kifordul t világhelyzetről, kínzó kétségbeesésről a d n a k 
jelzést a jelen idejű képek; a versek végén ott a Kassákra emlékeztető elégikus 
záradék. 

Zelk — ahogy Éjszaka írom c. versében val l ja (3. sz.) — csüggeteg magányosan 
„botorkál" e jelen valóban „a sötétség ördögeitől" kísérve „a külváros szétkínzott-
ú t j a in" ; a szürrealizmus érintet lenül hagyja: expresszionista képeiből racionál i -
san építkezik. A világ ál lapotának és a költő közérzetének t ragikus é jbefordu lásá t 
jelzi Németh Andor verse, a Kivégzés (2. sz.); az erőszakos ha lá l ra készülő: a 
költő. A legszélsőségesebb próbálkozások a szürreal izmus eszközeivel: Nádass 
számversei és Kristóf Károly témát lan hangzásasszociációs szóhalmazai. 

A próza a lírához képest mennyiségileg kevés és színtelenebb; Németh Andoré-
asszociációs, Kassáké, Zelké, Gerőé már racionális szerkesztésű, jelezve a Doku-
men tum szépirodalmi anyagának a jövendő ú t j á t muta tó fokozatosan erősbödő-
tendenciáját . 

A német képző- és iparművészet, az új f ranc ia l í ra és az ú j u takon j á ró 
szovjet építészet, képzőművészet, f i lm és irodalom — ezek a Dokumen tum kül fö ld 
i ránt i érdeklődésének (sokszor személyes kapcsolatainak) sokat mondó i rányai , 
Illyés Aragon ú j regényéről (3. sz.), Walter Ben jemin a szovjet f i lmművészetről 
(5. sz.), Freiberg Eman az orosz irodalmi életről (4. sz.) számol be. 

Danziger Kálmán, Erg Ágoston, Székely Béla, Tihanyi Béla í rása inak t a n u l -
ságaiban — a már elemzett l íraelméleti és építőművészeti cikkekéihez hasonlóan 
— már felismerhető Kassák következő folyóiratának, a Munká -nak a p r o g r a m j a : 
a „kollektív ember" kialakítása a társadalomtudományok és a művészet esz-
közeivel. Könyvkiadói terveik megvalósult része két verseskötet : Nádassé és; 
Kristóf Károlyé (Megy körben az arc, Mestercsapás); t e rv m a r a d az Üj francia, 
költők antológiája. 

1927. március 5-re nagyszabású előadóestet h i rde tnek a Zeneakadémia t e rmé-
ben, ám ezt a rendőrség beti l t ja. 

A Dokumentum megjelenése, közleményei fölöt t nem lehetet t szó né lkül n a p i -
rendre térni. „A felszínre hangosan forradalmi Dokumentum csak külsőségeiben 
fogja meg a ma p r o b l é m á i t . . . csak a kávéházi asztalok vizespoharaiban t ámasz t 
viharokat" — í r ja türelmetlen egyoldalúsággal Tamás Aladár a 100% első számában. 

A Korunk-ban (1927. 1. sz.) Gró Lajos üdvözli a Dokumentum-ot , elsősorban 
az ú j művészeti törekvések hazai reprezentálása révén betöltött hézagpótló sze-
repét méltatva. A Korunk számos írást közöl a Dokumentum tábor tag ja i tó l ; 
Kassáktól, Dérytől, Gró Lajostól, Nádasstól. Déry írása, A homokóra madarai 
(1927. 3. sz.) vitát indít e l : Sinkó Ervin és P a p József t agad ják „a szubjekt iv i tás 
önkényét, anarchiához való jogát" deklaráló „ ú j l í ra" lét jogosultságát (4. sz.). 
Déry az 5. számban válaszol szinte ú j r a közölve a Dokumentum-ban megje len t 
Az új versről c. írását. 

Kar inthy a Csütörtök c. bulvár lapban (1927. 13. sz.) a Pandora f ia ta l ja i e l len 
hadakozva mellékesen a Dokumentum-nak is odasuhint , mire Nádass gorom-
bán is sok igazat mondva válaszol. 

1927 júniusában, az ötödik szám megjelenése u tán megszűnt a Dokumen tum, 
„Hamarosan kitűnt, hogy a Dokumentum nem ta lá lha t rá A Tett és a M a 

régi közönségére . . . Fél év után megértette a lap szerkesztősége, hogy M a g y a r -
országon 1919 óta gyökeresen megváltozott a helyzet, és a küzdelmet más területen,, 
más módszerekkel, más emberekkel kell f o l y t a t n i . . . " Kassák a megszűnés okai t 
összefoglaló e sorai u ta lnak a Dokumentum fogyatékosságára is: a t i l takozás és 
elutasítás bezárkózás is volt, végzetes folyóirat vagy mozgalom számára. 

Az érdemek azonban vi ta thata t lanok: a Dokumen tum a magyar a v a n t g a r d e 
két világháború közötti legszínvonalasabb hazai folyóirata, mely a 20-as évek 
megrekedt levegőjű magyar szellemi életében példaszerű elszántsággal s n e m i s 
jelentéktelen utóhatással megkísérelt ablakot nyitni a nyugat-európai és a szov-
jet avantgarde művészet felé. 
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