
T A N U L M Á N Y 

KOVÁCS SÁNDOR IVÁN 

ARCOK A MÁSODIK KÖLTŐNEMZEDÉKBŐL 
Majd a húsodba harapunk mi is, 
az elmúláshoz már ez is kevés lesz, 
kikészítjük a tűz trónusait, 
s vaskoronát, jégjogart, hogy megéghess. 

Még tusakodsz, még fölnyúlik kezed, 
ágért, kötélért magadba kapaszkodsz, 
de visz a világ, és szive megered, 
s az őrület vizében mossa arcod, 

hogy kifehéredsz, mint a kavicsok, 
s minden pénzed: szemeld szétguritod: 
a mindenség testére alkuiszol, 

Látom: földet, füvet morzsol ajkad, 
s már gyűlnek, gyűlnek arcod fölött a varjak: 
marakodunk foszló árnyékodon. 

(Bella I s t v á n : J u h á s z Ferencnek) 

Az alábbi kisportrésorozat szereplőit majdhogynem a véletlen válogatta együvé. 
Ez a most első fogalmazású változatában közreadott tanulmány ugyanis egy kollek-
tív összefoglaló vállalkozás részeként készült és csak Fülöp László hasonló jellegű 
dolgozatával egybeolvasztva teljes, ő ugyanis az innen hiányzó korábbi évjárat — 
Csoóri Sándor, Takács Imre, Szécsi Margit, Fodor András, Ladányi Mihály és má-
sok — költői művének elemzésére vállalkozott. A Varga Katalintól Bella Istvánig 
futó névsor így tehát nyilvánvalóan esetleges, a „nekem jutott" nevek és művek 
világán belül — nagyjából a hatvanas évtizeddel pályát kezdő költőnemzedékről 
van szó — csupáncsak jelezhetem a csoportosítás lehetőségét, a különféle törekvé-
sek általánosításának szóba jöhető módozatait. Az előzetes közreadást is épp ezért 
ítélem célszerűnek, mert az egész anyag végső egybeszerkesztése során e kísérlet 
értelemszerűen elveszti önálló jellegét; egymagában — ha még oly időlegesen is — 
csak a rendszerezés kísérletének kockázatával állhat meg. 

Szociológiai szempontból meglehetősen tiszta képlet e csoport. Ifjúkoruk meg-
határozó élménye a háború, esetleg a családi tragédiákkal, lelki sérülésekkel járó 
üldöztetés, így költői eszmélésük tematikailag ezzel az élménykörrel jellemezhető 
(Mezei András, Gyurkovics Tibor — második kötetében! —, Székely Magda, Orbán 
Ottó, Tóth Judit, Simor András, Bella István). Akik vidékről indultak, azoknál álta-
lában a falu-város, vidék-főváros életformaváltás értelmezése a megszólalás indító 
oka, s ez kezdetként rendszerint emléklírát, életképeket eredményez (Simon Lajos, 
Ténagy Sándor, Simái Mihály, Csukás István, Kiss Dénes, Bárányi Ferenc, Soós 
Zoltán, Bella István). 

Ars poeticájuk tekintetében feltétlenül összetartozik a Tűztánc örököseinek cso-
portja: Mezei András, Nyerges András; Simon Lajos, Simor András. Jóllehet az 
önálló arculatú Mezei már rég teljesen „kilőtt" közülük, s bonyolultabb utakon-
módokon fejlődik, közéleti aktivitásuk bátor ki vallása mégis rokoni tja őket, s ide-
Vehetők még — e közvetlenebbül közéleti címszó alá — Bárányi Ferenc és Soós 
Zoltán. Meggondolandó viszont, hogy itt szerepeljen-e a jellegtelenebb és szelídebb 
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Ténagy Sándor, Kiss Dénes, valamint a három szegedi költő (Polner Zoltán, Simái 
Mihály és Papp Lajos), akik úgyszintén „közéletiek", de akiknek igazi hang ja in-
kább csendes és szelíd, s akik határozottan kötődnek Juhász Gyula impresszioniz-
musához és „József Attila áhítatos élettiszteleté"-hez (Kiss Ferenc) — tehát há rman 
külön is egybetartoznak, akár külön ,ablakcímet" is kaphatnának, 

A társaságból megint önállósítható képlet Niklai Ádámé és Varga Kata l iné: 
mindketten idősebbek és inkább még a Nyugat klasszikus hagyományaihoz kötőd-
nek, lényegében a nyugatos formakultúra neveltjei. 

Egy másik ugyancsak határozottan egybefogható társaság a modern világlíra, 
Weöres, Pilinszky, Nemes Nagy s általában az újholdasok törekvéseit folytat ja (Csu-
kás István — elsősorban legutóbbi kötetével! —, Székely Magda, Orbán Ottó, Tóth 
Judit, Horgas Béla, Parancs János, Tandori Dezső, Gyurkovics Tibor). Közülük alig-
hanem Orbán és Tandori az eddig legsúlyosabbat produkáló: Orbán Weöres, Tandori 
Pilinszky út já t látszik megismételni. 

És végül megint zárt csoportnak mondható, a „szervezetileg" csak lazán össze-
függő un. Hetek társasága: Ágh István, Bella István, Buda Ferenc, Ratkó József, 
Raffai Sarolta, Serfőző Simon és Kalász László, akik területi szétszórtságukat á t -
hágva — Buda Kecskeméten, Ratkó Nagykálióban, Raffai Kalocsán, Kalász a bor-
sodi Szalonnán, Serfőző Miskolcon él — főleg a miskolci Napjaink, illetve az Ü j 
Írás hasábjain csoportosultak. (Raffai, Serfőző és Kalász tehát ugyancsak kisportrét 
érdemelnének) Szinte valamennyien József Attilát, illetve főleg Nagy Lászlót és Ju -
hász Ferencet tart ják mesterüknek, közéletiségük differenciáltabb, áttételesebb, mint 
a Tűztánc egynémely örökösének olykor kissé elmerevedő világlátása. Vezérelvük 
jellegzetesen etikai, nem véletlen, hogy az Elérhetetlen Föld c. antológia gárdá ja a 
közelibb hagyomány tekintetében éppen hozzájuk közelíthető. 

A fentiek kiérlelt összefoglalására nem lévén hivatott, a lább csak a mechanikus 
portrésort adom, a vázolt csoportosítási lehetőségek szerint. Megjegyzem még, hogy 
az egyes csoportokon belül is összetartozók egymás mellett szerepelnek, s hogy az 
egymásutániság nem a születési év, hanem az első kötettel való jelentkezés, az iro-
dalmi életbe való belépés kronológiai rendje szerint alakult ki. Egymás mellé kerül t 
tehát a Tűztáncban szereplő gárda vagy a három szegedi, ahol viszont a legfiata-
labb Papp Lajos vezeti a sort, mert az ő kötete a legkorábbi. Az idősebb Niklai és 
az i f jabb Varga Katalin is helyet cserélnek, mert Varga korábban kezdett publikálni. 

A NYUGAT NEVELTJEI 

Varga Katalin (1928— ) költészete meglehetősen társtalan, nemcsak nemze-
déki értelemben, a mai magyar líra egészén belül is. ö úgy műveli a „másik nem" 
poézisét, az asszonylírát, ahogy Kaf fka Margit és Várnai Zseni. Vélük és nem a ke-
ményebb zengésű, szinte „nemtelen" i f j abb pályatársak (Székely Magda, Tóth Judi t ) 
törekvéseivel ta r t rokonságot. Négykötetnyi műve lírai krónika az asszonyi lét min-
dennapjairól, és majdnem azonos hangszerelésű: gyöngéd és finom, érzelmes és meg-
hitt. Az asszonyiság, család, gyermekek, békeóhaj önkoréit legutóbbi könyve ha lad ja 
meg erőteljesen. A szavak száműzetése (1969) — vallomása szerint — világméretű 
gondok, az éhező emberiség, „a gyermekaggastyánok aspektusából vil lantja fel a lé-
tezés arcát, a lelkiismeret konfliktusát". 

Niklai Ádám (1924— ) kései megszólalását (Hullámtörő, 1965) „Pannóniától 
Borsodig" vető vidéki hányattatás, nehéz betegségek magyarázzák. Kitűnő verselő, 
költészete jellegzetesen artisztikus, erős műveltségi rétege, biblikus hangzatai a nyu-
gatosok jó tanítványai között jelölik ki helyét. Életsorsának fá jdalmas esetlegességein 
az Éveim éneke s a Mérleg hava összefoglalásaiban lép túl, közéleti éberségét és 
érzékenységét leginkább friss szatirikus versei tükrözik maradandóan. 
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KÖZÉLETI LÍRIKUSOK A TÜZTANC UTAN 

Mezei András (1930— ) Tűztánc-rbéli versei és első kötete (Torlódó idő, 1961) még: 
inkább csak tematikusan jelzik sa já t költői világának rétegeit. A megélt munkássors 
emlékei, 1956 élménye és az antifasizmus határozott közéleti program jegyében je-
lentkeznek, de a biztos verselés még nem párosul egyéni művészi arculattal. A Mú-
landóság sebei (1963) az életrajz és a kor, „e többlépcsős forradalom" mélyebb ér-
telmezését hozza, és itt már eltökélt szándék az erős József Attila-hatásokból való 
kibontakozás („A kölcsönkapott szókat visszaadni, / méltó 'haraggal tőled elszakadni. 
/ Az lenne j ó . . . " — Én már gyakorta). A gazdag anyagú Legendák születőben 
(1966) a pályakezdő periódusból végleg kinőtt, önnön hangjára talált költő verses-
könyve. A tömör és pontos versek, a leírást felváltó látomások, az ú j minőséggé 
asszimilált Kassák- és Chagall-inspirációk vagy a kitárult nagyvilág művészi cso-
dáinak fegyelmező élményei a Május örökké (1968) teljesen szuverén költői hang-
vételét készítik elő. E legutóbbi kötetben szinte kizárólagosan tömörítő, kihagyásos 
technikával dolgozik, a téma teljesre kerekített leíró kifejtését merész asszociációk, 
tömör képi jelzések, olykor szinte a képírás, a hieroglifek lényegi jelei helyettesítik. 
Verseszményére is kitűnően illik a Formák meghatározása: „Betontönkön gömbvasak 
/ kévéje csupaszon / grammnyi nincs fölösleges / teher a tartó-izmokon / melyen 
megáll az épület." A közéleti indulatok ú j verseiből sem hiányoznak: az eszmék 
tisztaságáért, a „nyelőcső / gyomor / végbél"-megelégedettség ellen emeli fel szavát 
(Rózsa virágzik vér vér), s kuta t ja a forradalmiság mai kritériumait (Utóbeszéd). 

Simon Lajos (1935— ) is a Tűztánc-ban mutatkozott be, majd mindjár t két 
kötettel jelentkezett (Csillagnézés, 1959; Te út..., 1960). Elsősorban az ellenforra-
dalomra adott határozott válaszai keltettek figyelmet, később azonban mindinkább 
visszatért eredendően idilli szemléletéhez, a csendes, bensőségesebb hanghoz (Az 
otthon küszöbén, 1964). Főleg falusi emlékképei és életképei egyéniek, melyekben 
tudatosan felhasznált Jeszenyin-inspirációk tűnnek elő. 

Simor András (1938— ) máig őrzi l írájának ama jellegzetességeit, amelyek 
már Tűztánc körüli indulását meghatározták. Kifejezetten politikus alkat, antifa-
siszta verseiben „az elszabadult hatalom"-ra a „krematórium" rímel; megveti az 
„illedelmes lantpengető"-magatartást, az ellenforradalom erői ellen, Latin-Amerika 
és Ázsia forradalmaiért emel szót. Az első kötet (Tereld a felhőket, 1962) „hirtelen" 
győzelmeit a másodikban (Hangjegy az utcák énekében, 1967) kiszélesülő látásmód 
váltja fel: egy hosszabb kubai utazás a forradalom valóságos élményével szembesíti, 
eddigi hagyományos, kissé egyhangú művészi eszköztára a groteszk, a montázs-
technika, a költői párbeszéd és a prózavers ú j lehetőségeivel gazdagodik. 

Nyerges András (1940— ) a Tűztánc-antológia legifjabb szereplője volt, itt 
közreadott verseit azonban nem vette fel első kötetébe: az Emberi hitben (1963) 
mindjárt sa já t külön világot akar teremteni. Ez az erős művészi tudatosság érett 
mesterségbeli tudással, éles ítélőképességgel, értelemkultusszal párosul. A józanság 
nemcsak etikájának vezérszava: a logikus, világos, értelmes nyelvet és szerke-
zeteket kedveli. A körülmények s az alkat rámérte magány szorításából bonta-
kozna, tiszta forradalmi programot hirdet, groteszk versek sorával támadja a kis-
polgáriságot — az áhított és sugallt végső harmonikus bizonyosság megtéremtése 
azonban még nem sikerül. A Fanyar tükör (1965) ellenpontozza az első kötet fiata-
los bizakodásait. „Elhullajtom már a zengő verset gyermekkorom játékait" — intonálja 
az újmódi hangvételt, immár „gorombán asszociál", s „megjelenik tegnapi szeretője 
arca / akit józanságnak hívott." A költő illemet tanul: keserűen, olykor eltúlzott 
türelmetlenséggel, s kissé mereven forradalmi nézőpontból szemléli a közállapotokat. 
A fanyar önirónia és a kitűnő szatírizálóképesség kezdettől erőssége, de főleg a 
Holnemvolt (1967) c. kötet verseiben munkál. A retorika s a türelmetlenség most is 
kísérti még, de már a „Mindent ú j ra kell fogalmaznom" ígéretes önkontrolljához is 
eljut. 

Ténagy Sándor (1936— ) költészetét árulkodón karakterizálja két vers: a 
Radnóti Miklós emlékének szentelt A nap fia az első kötetben (Jámbor lázadás, 
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1960) és a Csoóri Sándornak ajánlott Mint levehetetlen inget a másodikban (.Vas-
kenyér, 1967). Megszólalásakor valóban Radnóti tiszta derűjét és formáit visszhan-
gozza; a falu, a város és a munkásélet érzékletes képei a mester ihletésére rende-
:ződnek derűs harmóniába. Üj könyvében keményebb hangon szólal, Nagy László 
és Csoóri felszabadító hatása old ki belőle markánsabb képeket, metaforákat. Tema-
tikailag szerelmi lírájának kesernyés őszintesége jelent ú ja t s az a differenciáltabb 
látásmód, amivel munkás-emlékeit és környezetét megjeleníti. 

Kiss Dénes (1936— ) lírájában sem sok az újszerű, eredeti elem. Első könyve 
a falu-város életformaváltás — az emlékezés, a beilleszkedés — s a szerelem és 
közéleti készenlét hagyományos motívumait hozza (Porba rajzolt szobafalak, 1962). 
Üj verseiből a pályakezdést jellemző friss képszerűség eredeti színezése is kikopott: 
világa családra, íróbarátokra szűkülő kör, hangja monoton, talán csak feszesebb 
verskompozíciói jelentenek továbblépést (Arcom a föld, 1966). 

Bárányi Ferenc (1937— ) még egyetemi hallgatóként publikálta első kötetét 
(Villámok balladája, 1962), s szinte a kollégiumi diákköltészet alkalmi készenlétét, 
egyszerű, szabályos formáit mentette át lírájába. A szenvedéllyel hirdetett elköte-
lezettség, az ifjúság köznapi gondjaira érzékeny alapállás, a hatásos szavaihatóság 
különösképp refrénes hetyke balladáit és friss hangú korhely-verseit tette népsze-
rűvé. Utóbbi két kötetében (Az a merészség, 1966; Túl az éjszakán, 1969) egyre ki-
ütközőbbek a felszíni érzékelés és a deklarativitás hibái. Rege a gyávaságról c. 
profán Vita nuová-ját pl. erős olasz orientációja sem tudja költészetté emelni, 
intellektusa szerencsésebben nyilatkozik meg egy Dante verseléséről írott alapos 
szaktanulmányában. 

Soós Zoltán (1935— ) Napébresztő c. első kötetének (1963) egyik ciklusával 
keltett közfigyelmet. A Belvárosi park szabadszájú, helyenként drasztikus vagány-
terminológiával készült gúnyos és groteszk versfüzér a belvárosi maszekvilág tenyé-
szetéről. Hangvétele és kedvelt balladaformája még leginkább Baranyiéval rokon, 
de sokkal élesebb, egyedibb is nála. Ez a lokális kritikai nézőpontú líra „osztály-
harc groteszk módra" (Tóth Dezső), hamis és anakronisztikus kiindulóponttal, mert 
Soós egy vélt mai burzsoá—proletár ellentétre, az egyenlőtlenség szubjektív értel-
mezésére tesz hangsúlyokat. Később lényegében kritikai korrekció nélkül, fárad-
tabban vitte tovább e hangot (Aggódnak érted, 1965), majd egy epikus-szatirikus 
próbatétel következett (Gorombakovácsok, 1966). Legutóbbi kötetének vaskos ka-
tonaidilljei már kívül esnek a költészet határain (Játék a fegyverekkel, 1969). 

Papp Lajos (1936— ) Szegeden kiadott első könyve (Kikiáltó, 1960) és a szo-
rosan hozzátartozó második (Friss szélben, 1961) sokféle hatás befogadásáról tanús-
kodik: regölés, ballada, zsoltár, mondogató, montázs és különféle izmusok formáiban 
próbálgatja hangját, Juhász Gyula és József Attila szelíd áhítatával szemléli a 
világot. Felfokozott, harsány közéleti indulatossága és a nagyobb kompozíciók pró-
bái azonban nem mindig harmonizálnák idillre hajló alkatával. Két ú j kötete (Áram-
lások, 1964; Sugárút 55, 1968) épp azért előrelépés, mert már igazi önmagát felmu-
tatva teremti meg a csendes derű, a hétköznapok, a család zártabb határok közé, 
tisztultabb formákba fogott költészetét. 

Polner Zoltán (1933— ) a Makó és Szeged környéki tá j lírikusaként, az imp-
resszionista hagyomány Juhász Gyula törte csapásain indult (Szigorú vallomás, 1962). 
Második kötete váratlan kiteljesedés, önmagára találás volt: megszabadult a har-
sány felhangoktól, képi erejére hagyatkozott, kompozíciós fegyelme lehiggadt, pon-
tosabb és tömörebb lett, szabadjára engedte látomásait (A szívetekre bízom, 1966). 
Különösen a falusi életformaváltás kényszerűen tragikus színeit és csendes elégiá-
ját örökíti meg nagy erővel. Költészetének érdekes egyéni sajátossága több száz 
maga gyűjtötte babona és népi hiedelem modern költői adaptálása. 

Simái Mihály (1935— ) ugyancsak Szegeden indult, s a tiszta, áttetsző dal-
formák és a dús képgazdagság képviselőjeként jelentkezett (A virradat vitorlái, 
1962). Juhász Gyulán, Tóth Árpádon csiszolt, meleg tónusú, csendes, meghitt t á j -
költészetét éppúgy szelíd békesség lengi be, mint mikor „harctalan tusák", napi 
gondok énekeseként szólal. Szűkszavúbb második könyve (1965) címe szerint is több 
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rétegű: Látás és látomás költői lehetőségeit próbálgatja, s nemcsak a vesztett idillt, 
„a régi kerteket" s irat ja el, „az idő világtájai mellett" ügyelve számot vet egyete-
mesebb gondokkal is. 

WEÖRES ÉS AZ ÚJHOLD ISKOLÁJA 

Orbán Ottó (1936— ) Fekete ünnep c. pályakezdő kötetének (1960) nyitó 
ciklusa Utóhang a szenvedéshez: akárcsak Székely Magdánál, nála is „hatmillió 
rémült rándulásból . . . tisztán metsződik ki a világ mint az útkereszteződés". A fa-
siszta üldöztetés megrázó emlékeit, a „fekete ünnep"-et a szerelem és a természet 
ragyogó színképei ellensúlyozzák, kissé virtuóz dekorativitással. A technikai tökély, 
a könnyed önkifejezés A teremtés napja (1963) verseiben szabadabb, merészebb 
áramlású lírát teremt, a dús, buja hömpölygés, a zsúfolt, feszített ódai áradás azon-
ban most is kevéssel formáz többet, mint a szerelem érzelmi és érzéki bizonyossá-
gait, élet és természet örök csodálatát. Ü j fejlődési szakasz kezdetét jelenti harma-
dik verseskönyve, a Búcsú Betlehemtől (1967). Az Újhold iskolájától Weöres Sán-
doron és a rendkívül termékeny műfordítói gyakorlat árán befogadott modern 
világlírán keresztül jutott el erőteljesen most felhangzó sa já t dikciójához, s leg-
inkább egy ú j weöresi ú ta t látszik előlegezni. Könnyedén megismétli a mester bra-
vúros metamorfózisait: a kedveltek modorában írt ironikus, olykor m á r paródia-
szerű hommage-okkal hódol az inspirálóknak („Ó Költészet Lapockacsontja egy 
(derűs henteskampón!" — summáz az Hommage á Henri Michaux), szinte tob-
zódva dúsítja nagy világirodalmi ismeretanyaggal kifogyhatatlan ironikus-groteszk 
.asszociációötleteit, nem riadván vissza a majdnem-obszcenitástól sem. Áttételes tár-
sadalmi érdekű mondanivalóinak is ez az ú j Orbán-vers az igazi hordozója (Szige-
tek, A székesegyház, A kiűzetés, A sánc). 

Gyurkovics Tibor (1931— ) gyakorló pszichológus, mégsem hivatásihlette ver-
sei — mint pl. a Lipóciában c. ciklus — jellemzik igazán. Már botladozó hangú, 
modoros formai megoldásokkal teli első kötete is jelezte (Grafi t , 1961), hogy érde-
kes látásmódja eredendően festői indíttatású (különösen kedveli a kórház-sárgát): 
erős színek és éles vonalak konstrukcióiba sűríti a verset, meghatározó műveltség-
élménye is festőportréiban tükröződik. A Kenyértörés (1963) és az Emberfia (1966) 
ezen az úton lendíti tovább, teljesítménye azonban — néhány megrázó vallomástól 
és szerelmes verstől eltekintve — változatlanul egyenetlen, világképe meg elkomo-
rodó: jóformán csak örök szorongás és magány érzeteit váltakoztatja. 

Csukás István (1936— ) első könyve a felnevelő alföldi t á j emlékeivel s a 
nagy városélmény gondjaival birkózik (Elmondani adj erőt, 1962). A második még 
mindegyre „a kő-nehéz ifjúság"-ot búcsúztatja és sajá t költői nyelvét keresi (Előszó 
a szerelemhez, 1965). S Az emlékező makadámút, a háború pontos látomása, és a 
körülöttei nagyobb kompozíciók ígérik is az ú ja t : a Koromcsillag (1968) végleges 
magáratalálását. Itt megkeményedik, pontosabb lesz a hangja, népköltészeti és avant-
garde-elemek szintéziséből építi ú j verseit, sa já t jává érik, amit Weörestől s mások-
tól tanult. Különösen A felnőtt titkaiból s a Gilice-síp c. ciklusok, itt is a XVI. 
századi Csáti Demeter nyelvi leleményeit remekül továbbfejlesztő címadó vers vagy 
a Ballo Ongaro, illetve általában a tágasabb terű darabok hoznak minőségileg ú ja t 
(Litánia J. A.-ért, A delfin). 

Székely Magda (1936— ) megkülönböztetett helyét eddigi egyetlen kötete is 
biztonságosan kijelöli nemzedékének lírájában. A Kőtábla (1962) zsengék nélküli 
•verseskönyv, a képekkel takarékosan bánik, inkább a szavak mértani pontosságú 
viszonyításait kedveli, a nyelv és szerkezet szuggesztív tömörsége és a gazdag bib-
likus motiváció saját út jára lelt Pilinszky-tanítványnak mutatja. Versei iszonyatos 
élményekkel vetnek számot, lírája hatmillió gázkamraáldozat — „A harminckilós 
kerubok", közöttük édesanyja — requiemje, a „Kettécsapott törzsből, erőtlen ágon" 
növekvő „ittfelejtett ifjúság" értelmének faggatása. Székely Magda a „megvalósult 
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vízió", a „Födelem alá mindörökre / beköltözött a védtelenség" örökös szorításában: 
kutat ja a világ, a dolgok „legbensőbb káprázat"-át, s érkezik el az életöröm és tet t-
vágy szabadabb kivallásáig (Kórház, A ház, Aranyerdő). 

Tóth Judit (1936— ) eddig megjelent egyetlen verseskönyvének tar ta lmi és-
szerkezeti képlete Orbán Ottó és Székely Magda köteteire emlékeztet. A Tűzfalak. 
(1963) ezerkileneszáznegyvennégyet idéző ciklusa, Az élők és halottak ugyanúgy a 
barbár üldöztetés kísértő élményeiből fogant, mint nemzedéktársai megszólalása. 
„Voltál ellenség is, nyolcévesen" — idézi fel Tóth Judit véges tömörséggel gyermek-
kora atmoszféráját, s az emlékekből így épít parancsoló ars poeticát: „felragyog a 
megismert azonosság, / az ő halálukból / ragyog fel és kimondja: / marad jon tiszta, 
aki él." Fölényesen biztos verskultúrájú lírájának elsőrendű jellemzői a tömörség, a 
kemény fegyelem. Legtöbbet alighanem Nemes Nagy Ágnestől tanult, de határo-
zott felszántsága, ahogy vállalja és kifejezi önállóságát (Szerelem, Vadon), ahogy 
mély azonosulással vall az emberi egymásrautaltságról (Az omlás), máris önálló' 
arculatot, saját utakat jelez. 

Horgas Béla (1937— ) eredetileg festőnek készült, majd műegyetemre járt , 
költészete is széles intellektuális befogadó hajlandóságról vall. Verseiben Boscht és-
Chagallt, Trakl-t és Kafkát s a szentendrei festészetet: Vajda Lajost és Anna Mar-
gitot idézi rokoni érzülettel, de látásmódja Juhász és Nagy László, Csoóri és Tornai 
inspirációitól sem független. Első két könyvében még nem szabadul fel teljesen a 
későbbi Naptár (1968) és a Sétalovaglás (1969) szinte valamennyi darabjá t karak-
terizáló látomásos természete. De most már „Üsznák, lobogva, zúg az árok, / j önnek 
a dögök, látomások" — így áramoltat ja át magán a világot; kiszolgáltatottan, a csak. 
sejthető társadalmi érvényességet intellektuális talányok, különös víziók sorjázásába 
rejtve. Az emberiségre méretezett szorongásokat, kétségeket, s az ú j világégés lehe-
tőségét látnoki erővel kivetítő Hieronymus Bosch teremtményei és a Tizenegyedik-
csapás mutatnak elmozdulást e pontról. Ezekben a nagyobb kompozíciókban ri tka 
világos szóval hirdeti: „Jöjjenek el, csak jöjjenek el, csak próbálkozzanak újra . / Lesz: 
aki retteg s aki Hieronymus Bosch teremtményeinek ma jd ellenáll." 

Parancs János (1937— ) nyolcévi külföldjárás után (1956-ban disszidált) 1964-
ben tért vissza Magyarországra. A párizsi Magyar Műhely adta ki első kötetét 
(Félálom, 1963), majd egy válogatással itthon is bemutatkozott. Mestere az egyik 
versében Orpheusként megidézett Weöres; szürrealisztikus asszociációi vagy a vál -
takoztatott tisztább képek — különösen m á r itthon írt verseiben — főleg szoron-
gásait, a „didereghetsz űrbe-lódult balga"-életérzést körvonalazzák. 

Tandori Dezső (1938— ) tíz év termését begyűjtő kötetében (Töredék Ham-
letnek, 1969) pályatársai közül eddig a legtovább ment és a legtöbbet érte el azon-
az úton, aminek végigjárására Rilke és Pilinszky, termékeny indításai predeszti-
nálták. Ha Orbán Ottó Weöresét, Tandori közelebbről Pilinszky ú t já t látszik meg-
ismételni. Nagy várakozással fogadott jelentkezését Vas István ítélte meg határo-
zott kritikai állásfoglalással, rámutatván e „végleg nonfiguratív metafizika" h á t -
terére (a buddhizmusból levont Zen), legjellemzőbb műfa já ra (a koan) s arra, hogy 
e végletesen fogalmi, mindenféle hagyományos költőiséget meghaladó líra „értéke, 
a látszat ellenére, nem a gondolatiság, inkább azok a formai, pontosabban nyelvi, 
nyelvtani eszközök", melyekkel „egész ú j mondattant tud teremteni, meghökkentő-
és sohasem sejtett kapcsolatok, vonatkozások jelzésére". 

AZ ETIKAI ELKÖTELEZETTSÉG KÖLTŐI 

Buda Ferenc (1936— ) mindmáig folytatás nélkül maradt első kötete (Füvek 
példája, 1963) széles körű figyelmet keltett költői indulást reprezentál. József Attila 
rendteremtő „Vasszerkezef'-logikájának örököseként, a Nagy László-i nyelvi erő és. 
ritmika folytatójaként jelentkezett, s a legtöbb ú j a t racionális képgazdagságával 
hozta. Egyéni megoldásai különböznek mind a látomásos világlátás, mind az ön-
célú képözönlés technikájától: eszménye a zárt, tömör, logikailag tiszta képi egység 
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(az efféle: „ötszáz piros öklét / rázza az almafa"; „táskám ugráló szíve piros alma"), 
a minduntalan erős természeti élményt kivetítő hasonlat („Trágyaterítgető, töretlen 
nyugalomban / lombvesztő fáink közé az ősz ismét betoppan. / Enyésző levelek közt 
úgy elkékült a szilva, / mint asszony szeonealja, ha bánatát kisírta"). Verseskönyve 
felelősséggel értelmezett mély emberi válságoknak is tükröt tart, s a címadó vers-
ben a „tízkarú türelemmel" terjeszkedő, előretörő ország látványával visszatért hit-
béli bizakodását is kivallja. 

Ágh István (1938— ) első verseskönyvében nyoma sincs a pályakezdés botla-
dozásainak, kész költő már szinte megszólalásakor. A fiatalabbak által 'klasszikus 
mesterül tisztelt Nagy Lászlónak csak testvéröccseiként kihajtott ágai; Vas István 
szerint is — aki Tóth Árpád szerepét szánta neki „az újabb keletű magyar modern-
ség"-ben — „meg tudta teremteni és őrizni a maga szerénységében is szuverén 
költői létét". A Szabad-e énekelni kötetcím (1965) nem is e testvéri kötelékre utal, 
mélyebb dilemmát világít meg: „Kezeim dolga helyett / szabad-e énekelni?" S a 
kötet teljes és sajátos költői világot épít a kiválás csendes drámájából. Éles kon-
túrokkal és színekkel megfesti a gyermekkor természeti környezetét, Brueghel derűs 
pontosságával falusi életképeket rajzol, a paraszti sors váltás s az elesett öregség 
lelki tuséit veszi magára. A Rézerdő (1968) töretlen továbbfolytatás: az ifjúság és 
férfikor határváltását felhőző magány, megrendítő élmények tapasztalásai, a kisza-
kítottság végleges tudomásul vétele kapnak elégikus hangszerelést. A Harangszó a 
tengerészért pedig már túlmutat az életrajzon: nemcsak a határozottabb önmegvaló-
sítást ígéri; a tűnődő mélabún túllendült, nagy ívű, egyetemesebb líra kibontakozá-
sával biztat. Az első könyv váratlan képi telitalálatait a Rézerdő-ben egyneműbb, 
tisztultabb versbeszéd váltotta fel, s bizonyos szemérmes természetességgel, de mű-
vészi maradandósággal villan ki némely versből az ú j világ látványa is: „Megúju-
lunk majd, akár az ország, / halottak, szenes gerendák után virággal / cirógattatja 
fö ld j é t . . . " (Másoké ez a május). 

Ratkó József (1936— ) emberi-költői magára találása kísértetiesen a pálya-
kezdő József Attiláéhoz hasonlít: a proletársors legmélyéről indult, lelencgyerekként 
hányta-vetette rossz sorsa, gyermekkori lelki sérüléseit később újabb csalódások 
tetézték. Félelem nélkül c. első kötete (1966) és a függelékül hozzáillesztett Önélet-
rajz c. kegyetlen pontosságú vallomás elsősorban e megpróbáltatásokat idézi fel, s 
a szegénység örök kiszolgáltatottságát, a félelemélményt emeli a lírai általánosítás 
fokára. Versei a kemény pontosság, a „vasból való fegyelem" magáévá hajlított 
József Attila-i eszménye szerint épülnek és világképe is ilyen áttetsző tisztaságú: 
„Én pártos, szabad szavamat / senkinek el nem köteleztem. / Mint a gyermek, féle-
lem nélkül / élek békét hívó hitemben." A „békét hívó hit" ugyanakkor bátor er-
kölcsi felelősséggel párosul. A feltámasztott életrajz egyben kímélet nélküli ítél-
kezés: „a bűnre nincs ¡bocsánat", kövesse el apja is akár. Fegyvertelenül c. második 
kötete (1968) még inkább kirajzolja tiszta etikus indulatait — a versek valóban 
szinte ,már „moralitások" (Kabdebó Lóránt) —, társadalmias hitvallása a „mindenért 
felelős vagyok" axiómájával súlyosbul. Az életrajz meghaladása egyben a leíró for-
mák változását is jelenti: Ratkó minden felesleget lehánt a verstől, szinte az epig-
rammatikus tömörítésmódig jut él. Képei, metaforái is tömbszerűen zártak, de min-
dig kivillantják a fegyelmező valóságélmény erős kontúrjait („Csillagot lép a cinke, / 
tipeg a sűrű havon. / A szél halotti inge / lobog a ravatalon"; „ó / anyag honvágya, 
/ gravitáció!"). Néhány nagyobb kísérlet — mint a két Éjszaka-vers vagy a Csönd — 
Ratkó szintetizáló, filozofikus hajlandóságairól tanúskodik, s egy átfogóbb világkép 
megteremtését előlegezi. 

Bella István (1940— ) eddig megjelent két kötete a ma harmincévesek nem-
zedékéből az egyik legtöbb lehetőséggel teli költészet ígéretével biztat. Választott 
mesterei a szuggesztív versportrékkal megidézett József Attila és Juhász Ferenc, 
de költői nyelvének keménysége Nagy Lászlóval is rokonítja. Szaggatott világ c. első 
könyve (1966) leíró pontosságú híradás az ifjúkor küzdelmeiről és tájairól. A leírás 
vagy emlékező életkép azonban Bellánál csak kezdő nekilendülés. Igazában erős és 
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eredeti képteremtő alkat, vívódó indulatai egyre inkább a merész, de pontos absztrak-
ció és látomás formáiba kívánkoznak. A pályakezdő kötet szintézisverse a Válasz 
nélkül a „nekem ez jutott, kínlódni és megélni / költészetemet" vallomásával mutat 
a második verseskönyv, Az ifjúság múzeuma (1969) mélyebb kitárulkozása felé. Az 
ifjúság kellékeitől vetkezik, de őrzi a továbblendítő, tiszta indulatokat. Nagy erejű 
szerelmi versciklusban vall „a társadalomba, biológiába" bezárt „nő és ember"-
problematikáról, eredeti látomásokkal idézi meg A vers születésé-t, az anyaság mi-
tológiáját (Néha), az örök emberi-költői maradandóságot (Ha elmegyek) s A rak-
parton vízióinak eredményeképp cselekvő ars poeticával összegez: „Az ember nem 
lehet hontalan, / sem önmagába száműzött, / sem önmagának idegen. / Az ember 
maga a szerelem, / szabadságának dolga van / mindenkivel. Veled s velem." 

L I G E T I E R I K A : E R N E S T O G U E V A R A 
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