





A XX. szazad masodik felének egyik legeredetibb magyar irdja, aki meghonosi-
totta a groteszk latdsmédot a szinpadon és a prézéban, egyperces novellaival 4 mifajt
teremtett. A kisérletez8, az (ij meg vj kifejezési formakat keresS nyughatatlanok koziil
valé, miveinek belsd fesziiltségét mégis elsésorban a vibralé gondolati tartalmak, a ki-
kivinkozd és format keres6 mondanivaldk taplaljak. Molnar Ferenc utin § az elsé
(irodalmi mércével is mérhetd) szinpadi szerzd, akinek sikeriilt betrnie a vildg szin-
padaira — § maga mégis elsésorban prézairénak, méghozza .fejlett drimairéi kéziigyes-
séggel megildott prézairénak” vallja magat.

Dramairdi munkésséga két hagyomanyos szinmﬁvel indul: a Voronyezs (1948) és
a Sotét galamb (1957) még a realista dramaturgia és szinpadi nyelv jegyében fogant.
A hatvanas évektdl 4j feJezet nyilik Orkeny drdmai életmdvében: a groteszk 4brazolas-
moédé. [Ez a valtas az iré prézijaban mar korabban végbemegy: a Jeruzsilem bercegndje
(1966) és a Ndszutasok a légypapiron (1967) cimi kotetek elbeszélései — koztitk a Macska-
jaték és a Torék regenyvaltozata1 mar a .groteszk felé" mutatnak, hogy a Niszuta-
sok... egyik ciklusinak cimét idézziik.]

Orkény drimai életmtive ettdl kezdve szorosan kapcsolédik az eurdpai drima-
hoz, ezen beliil az abszurd drima irdnyzatihoz, mely Ionesco egyfelvonasosaval (A ko-
pasz énekesnd, 1950) robbant be a vilag szinpadaira. Az abszurd drama, illetve szinhaz
elnevezés a mifaj els§ teoretikusa, Martin Esslin nevéhez fizédik — de hasznélatos az
wantidrima" klfejezes és a wgunyoros szinhiz" terminus is. Az iranyzat rendkiviil sok-
szinG. Egyik, immar klasszikusként szamon tartott képvisel§je, Samuel Beckett a halal-
ra itélt emberi lény, s az egész emberiség reménytelen sorsit, a transzcendencia elvesz-
tését vitte szinpadra; Ionesco elsésorban a kommunikicids cs6dot: a nyelv és a beszéd,
s ennek nyoman a kapcsolatok kiiiresedését, ellehetetleniilését irta meg szinpadi meta-
fordiban. Bar az abszurdok filozofidja az egzisztencializmus gyskereibdl taplalkozik,
a tragikum és az emberi kétségbeesés allapota nem az erdfeszitésekre sarkallé ,heroikus
pesszimizmus" camus-i latsz6gébdl jelenik meg. Az abszurdok megfosztjak a hdst
a tragikum heroizmusatdl és nagysagatdl, kisszerlinek, nevetségesnek mutatjak a 1ét ko-
par tajain kiszolgdltatottan vergdd embert. A miifaj Kelet-Eurépdban mas arculatot
mutat. A .kelet-eurdpai abszurdként” is emlegetett iranyzat — melynek jelento"s kép-
v1se101 kézt van a lengyel Mrozek és Witkiewicz, a cseh Vaclav Havel, a roman Sorescu
és a magyar Orkény - sokkal inkibb kot8dik a létet e tijakon alapvet8en meghatarozo
tarsadalmi létezéshez, mint nyugat-eurdpai testvérei. Nem a .létbe vetett” ember — el-
vont — dramai helyzetérdl sz0l, hanem annak egy konkrét, tirsadalmilag determinalt
valtozatat veszi célba: (némi egyszerGsitéssel szolva) a .szocializmusba vetett" indivi-
duumot. A .keleti abszurdok" szinpadin kiismerhetetlen, labirintusszeril és irraciona-
lis vilag jelenik meg — ez az irracionalités avagy abszurditis azonban nem a létbdl,
hanem a tirsadalom jellegébdl, szerkezetébdl fakad.

A miifaj elsS fecskéje magyar szinpadon Orkeny Toték ciml dramaja volt, me-
lyet 1967-ben mutatott be a Thalia Szinhdz. A md sziiletésérél igy vallott a szerzé:
oA Térékat eredetileg forgatokdnyvnek irtam meg, Fabri Zoltan szamara. Akkor aztan



a filmgyarbél kidobtak vele. Azt mondtak, ostoba, hihetetlen, 1rreahs hiilyeség. Mivel
mar sok munkam fekiidt az anyagban, meglrtam hat regénynek, és utina dramatizal-
tam a regényt." A drima vilagsiker lett, s immar a magyar szinpad egyik .modern
klasszikusa"-ként tartjuk szamon. S végiil a film is elkésziilt (1969), Fabri Zoltan ren-
dezésében, Isten hozta Grnagy sr cimmel. A szinpadi mi, amint az egy interjibél meg-
tudhatd, Kazimir Karoly bariti unszolisara sziiletett meg, méghozza igen rovid id§ —
két-harom hét — leforgasa alatt.

A mi cselekménye konkrét helyen és id8ben: egy csendes, békés Matra-vidéki fa-
lucskaban jitsz6dik a misodik vilaghdbort alatt. Tét, a falu tuzoltoparancsnoka altala-
nos megbecsultsegben és békés elégedettségben ¢, felesége, Mariska, és kislanya, Agika
szeret csodalatatdl dvezve. Tét vildgrendjében minden a helyén van, személyisége
harmonikus: ha esténként kiiil a hiza elé friss levegdt szippantani, nincsen nala boldo-
gabb ember. A csaladi boldogsagnak csak egy hija van: szeretett fiuk a fronton teljesit
szolgalatot. Ugy vélik azonban, hogy hamarosan ez a helyzet is megoldédik: a fiti leve-
16bdl értesiilnek arrdl, hogy hamarosan megérkezik hozzijuk az Ornagy, fiuk fel;ebb
valdja, hogy a békés falucskaban megpihentesse a frontszolgalattdl és az allandé parti-
zanveszélytdl megtépazott idegeit. Toték remélik, hogy ez a kapcsolat fiuk sorsit is
megkdnnyitheti — akit az Ornagy az 4llandé eletveszelyt jelentd frontszolgalat helyett
nyugodtabb beosztasba helyeztet ma)d

Az Ornagy megérkezése egycsapasra felboritja a csalad békés idilljét. Tét lépésrd]
lépésre adja fel szokasait, vesziti el identitasat, hogy megfeleljen az Ornagy szeszélyei-
nek, irracionlis kwansagamak A drima az 6nfeladis folyamatat kiséri vegig, arra ke-
resve a valaszt, hogy meddig lehet, meddig szabad elmenni ebben a szituicidban: hol az
a hatar, melyen til mir az emberi szuverenitas, az emberi méltosag elveszitése a tér?
Fokozza a dramaisagot, hogy a Tét csalad nem 6ns érdekbdl, hanem nemes és dnzet-
len cél érdekében: fiuk megmentéséért vallalja az egyre abszurdabb, egyre képtelenebb
helyzeteket.

A Térékban kétpolust dramai modell rajzolédik ki: az egyik poluson a Tét csa-
l4d, a méasikon az Ornagy helyezkedik el. Koztiik 6sszekotd kapocsként van jelen a
fronton harcolé Tét fit, akinek funkc1o;a a tiszéhoz hasonlé — hiszen a Tét csalad
rajta keresztiil valik klszolgaltatotta és mampulalhatova a hatalmat képvisel§ Ornagy-
gyal szemben. A csalad ndtagjai, gy tinik fel, onként és szivesen vallaljak ezt az ala-
vetettséget, ellentétben a vonakodd Téttal. A ndk ugyanis érzelmileg motivaltak: Agi-
ka egy kicsit szerelmes az Omagyba afféle bakfis-rajongassal; Mariskat pedxg a minden-
nél erdsebb anyai szeretet teszi az Ornagy feltétlen kiszolgilojava. Végeredményben
mindketten annak az erdszak-mechanizmusnak a szolgalataba allnak, mely Tét ellen
irAnyul, s személyisége feladasira készteti. A szereplSk kapcsolatrendszerébdl kirajzo-
16d4 lélektani modell szerkezete és természete igy nem kdnnyen felismerhet8; az erd-
zak és kiszolgaltatottsig mindségei nem egyértelmd formaban jelennek meg: az er8szak
nem kozvetleniil, hanem finom manipulacié forma)aban fe]tl ki hatasit. Ambivalens az
Ornagy személyisége is. Nem erdszakos, kegyetlen, verszom]as katona 8 - s8t, maga is
aldozat: idegei felbomléban, alland6 szorongasok és felelmek kdzot él, rdadasul
kisebbrenddségi komplexussal kiiszkédik. A Téékban mar kérvonalazédik Orkény
értelmezése a zsarnok és az aldozat viszonyardl, szerepkérérdl — mely aztin a Pisti
a vérzivatarban és a Forgatokényv cim drimakban kap abszurd formait, a zsarnok és
aldozat teljes felcserélhetSségének demonstralisival. A Tot csaldd sem egyértelmlen



aldozat — hiszen 8k maguk véllaljik ezt a szerepkort; s az Ornagy sem zsarnok; ah-
hoz, hogy elfoglalhassa ezt a szerepkdrt, a Tét csalad partnerként valé felajinlkozasa
sziikséges.

Az Ornagy érkezése nemcsak az idillt tori szét — hanem megsziinteti a jézan ész,
a racionalis v1szonylatok és helyzetek uralmat is. Az Ornagy félelme a partizanoktél
értelmetlenné és irracionalissa valik a békés falucskiban, mely semmiféle veszélyt nem
rejt. T(’)tnak e beteges képzelgéseket kell kiszolgalnia, mely annil is nehezebb feladat
szamara, mert § viszont maga a jozan, foldhézragadt hétkoznapisig. A két ndalak eb-
ben a viszonyrendszerben is kézvetitd, meditori szerepet jatszik: az Ornagy eszelSs,
abszurd 6tleteit racionalisként probaljak meg feltiintetni az olykor még lazadozo véde-
kez8 csaladfé eldtt. Meggy8z6 érvelésiik eredményeképpen Tot végil mar maga sem
tudja, hogy amit az Ornagy kivan téle, az redlis-e vagy 1rreahs> Eleinte példaul vona-
kodik szajiba venni a zseblampét, megakadélyozandé az isitast, mely idegesiti az Or- .
nagyot: »Tét: Hogy én ezt a holmit a szamba vegyem? — Aglka Hit hova méshova?...
Tot: (Csend .) De hiszen ez egy zseblampa! — Mariska: Hat persze hogy zseblampa,
édes j6 Lajosom!”

A nék kozvetité-meditori miikddése az ellenkezS irinyban is érvényesiil: az Or-
nagynak magyarazzak, legalizaljak az egyre abszurdabb helyzeteket. Mivel az Ornagy
az éjszakakat , dobozolassal t6lti, s elvarja, hogy a csalad is vele virrasszon, Tét naprol
napra kialvatlanabb és kimeriiltebb. Kimeriiltsegén olykor mar képtelen ‘uralkodni
viselkedése igy olykor inadekvatnak ténik. Amikor példaul leesik az asztal ala, és meg-
harapja az Ornagy labat az 6nmagaban orultsegnek latszik — a helyzetet és az el¢zmeé-
nyeket figyelembe véve azonban nagyon is logikus és indokolt.

Nemcsak a csalad, a tagabb kornyezet is keészséggel 1domul az Ornagy tévképze-
teihez. A falu népe engedelmesen ugralja 4t nap mint nap az Srnagy altal tévesen arok-
nak vélt drnyékot ~ tévedését senki sem meri leleplezni. Az ideggydgyasz, Cipriani
professzor is elfogadja, hogy a vilag kifordult 6nmagabdl, hogy a normalitas és abnor-
malitas fogalmai f6lcserélédtek, hogy a kordbbi mérték- és értékrend érvényét vesz-
tette. A drima vilagiban fokozatosan az irracionalitds, az abnormalitas vilik altala-
nossa és térvényszerivé, s a j6zan ész, melynek Tét mindvégig meglrzi egy szikrajat
— visszavonulasra kényszeriil. Sokat mond6 mozzanat — s egytttal a groteszk humor
forrisa —, hogy Tét egyre tobbet tartézkodik a budiban: ez a félreesé hely lesz mene-
déke az egyre abszurdabba valé vilagban.

Ahogyan a darab viligiban a normdlis vilagrend, a dolgok racionalis rendje fel-
bomlik, gy valtja fel a realista valésagkezelést a groteszk, olykor abszurd abrazolés-
méd. A .dobozolis" motivum jé példa arra, hogyan valhat groteszk illetve abszurd
elemmé egy teljesen hetkoznapx redlis cselekvéssor. A Tét csaladd ndtagjai esténként
dobozokat készitenek — 1gy egeszmk ki a csaldd jovedelmét. Az Ornagynak furcsamod
megtetszik az egyszer(, gépies, s épp ezért idegnyugtat6 foglalatossag. Mind t5bb és
tobb dobozt akar késziteni: nappal alszik, az ejszakakat dobozolassal tolti el, s szelid
erészakkal erre készteti az egyre kimeriiltebb és kialvatlanabb Tét csalidot is. A dobo-
zolas kezdetben artalmatlan pétcselekvésnek, idegnyugtaté idStdltésnek mutatkozik,
késobb egyre inkabb jelképes értelml cselekedetté né: az értelmetlen, vakbuzgé
glgantomama megtestesitojévé. Ezt a Jelleget erdsiti fel az a hatalmas .margbvagé" is,
melyet Tét készit el a munka meggyorsitasa érdekében. Az egyre magasodd, mindent
elborité dobozhalmok az irracionalitas elburjanzisanak, a racionalis kontroll hidnya-
nak targyi megfeleldi a szinpadon.



A Torék: traglkomedla Az Ornagy tébolyihoz idomulé .forditott vilig” jelene-
tei a groteszk ismérveit mutatjak.

Tét fokozatos atvaltozasa groteszk folyamat: a berogyasztott térd, a szemébe hu-
zott sisak, az asitas ellen szajaban tartott zseblimpa — mind-mind a groteszk komikum
forrasai. A drama elsS részében a komikus, a masodikban a tragikus szinirnyalat az
erSsebb: az elsd rész végén ugyanis a félbolond postastdl a néz8 megtudja, hogy a Tét
fid elesett a harctéren, a csalid nfelaldozasa igy teljesen feleslegessé és értelmetlenné
valt. A helyzet fonékségét és tobbértelmiségét erdsiti, hogy errdl a valtozisrdl csak a
nézd értesiil, a postas ugyanis a rossz hirt hoz6 leveleket nem kézbesiti a c1mzetteknek
A csalad mar a testi-lelki 8sszeroppanas hatdran van, amikor az Ornagy vegre ugy
dont: elutazik. Mindenki megkénnyebbiil, ugy tetszik: az élet végre visszatér eredeti
medrébe, visszazokken a normalis kerékvagasba. ,Mostantél kezdve reggel fogunk reg-
gelizni, este fogunk vacsorazni, éjjel aludni fogunk _és mindent ugy csindlunk, mint
azel6tt" — mondja Tét. Korai azonban a remény: az Ornagy, aki remekiil érezte magét
Tétékndl, hamarosan visszaérkezik, hogy djabb hirom napot téltsén niluk. Ez az a
pont, amikor Tot nem képes tovabb elviselni a helyzetet. Megoldisa egyszer(i és radi-
kalis: a hatalmas ,margdvagdval”, a dobozolas félelmetes kellékével feldarabolja az Or-
nagyot. Ez egyuttal a dramai konfliktus egyetlen lehetséges megoldasa is: egyik pélus
kioltja a masikat, s az elviselhetetlenségig fokozott fesziiltség megszlinik. Tét személyi-
sége ezzel az aktussal valik autentikussa, s ez az egyetlen modja a kizokkent viligrend
helyreallitasinak is. Az Ornagy megdlése: a helyzet aktiv megvaltoztatasa rendkiviil
fontos dramai gesztus, s igen jellemz8 az ird vilagképére, gondolkodismédjira is.
A cselekvés lehetGségének ez a — jollehet abszurd — felmutatasa az 6rkényi életfilozbfia-
bél kévetkezik. 4Pusztan testi-lelki felépitettségembdl és idegrendszerembdl kovetke-
zik, hogy az élet abszurd jelenségeibdl nem azt a kévetkeztetést vonom le, hogy az élet
abszurd, reménytelen és kibirhatatlan. Meglehetdsen sok abszurd, reménytelen és ki-
birhatatlan helyzetben voltam mar, és talan azért, mert nem a tedria fell kozeledem
ehhez a kérdéshez, mindig megtalalom azt a parinyi fénysugarat, amiért érdemes
tovabb élni.. [...] Hiszek a cselekvd emberben, altaliban hiszek a cselekvés életmentd
voltaban, noha jol tudom, hogy egyéni életiink a tragédiaba torkollik, hiszen bioldgiai-
lag erre vagyunk itélve" — mondta az iré egy interjuban.

Ez a cselekv8 humanizmus, s az Gjrakezdésbe vetett makacs hit ellensilyozza leg-
tobb mivében az abszurd viligkép reménytelenségét, az embert sijté bioldgiai deter-
minizmus erdit. Az ird valdban sajit életitjanak tapasztalataira épitve alakitotta ki ezt
a hitvallast, hiszen a habort alatt megismerte nemcsak a munkaszolgilat minden meg-
alaztatisat és szenvedését, hanem az orosz hadifogsag poklat is. A kelet-eurépai sors ab-
szurditasa az utolsé fél évszizad magyar | torténelme két tovabbi drimajinak is témaja
lesz. A Pisti a vérzivatarban (1969) cimi dramaban fogalmazédik meg erSteljesen az
a gondolat mely mér a Tétékban, Tét és az Ornagy kapcsolatiban is testet 8ltstt: az,
hogy a J6 és Rossz sohasem tisztdn, elkiilonitve jelenik meg a tdrténelemben, a héhér
és az aldozat szerepei egymast feltételezik. A Pistiben az elpusztithatatlan, mindenkori
kisember szereplehetGségei villannak fel a tSrténelem valasztast, allasfoglalast kikény-
szerit forduldin. A Forgatdkényv (1979), Orkény utolsé driméja a torténelmi szerepet
is vallalé személyiségrdl szdl: Barabds Adim személyében rendkiviil sokrétfien, zstfolt
rétegezettséggel abrazolja a torténelmi helyzetek kényszerpalyiira szorult személyiség



erkdlesi dilemméit ellentmondasos és megoldhatatlan helyzetek soran tarja fel a szazad
kelet-eurdpai torténetének, a kommunista eszmék vildgméretd kudarcinak az egyéni
sorsokban megmutatkoz drimajat.

Orkényt palydja kezdetétdl élénken foglalkoztatta az a kérdés, hogy milyen is
a magyar alkat, a jellegzetesen magyar mentalitas, gondolkodisméd. A Macskajiték,
a Kulcskeresék és a Vérrokonok a nemzeti 6nismeret dramai. A Vérrokonokban (1974)
a minden mast egyetlen eszméért, iigyért felaldozd életmdd és alkat viltozatai jelennek
meg, egy barmivel behelyettesithet szimbélum: a vasit intézménye kéré'szervez(idve
A Kulcskeresékben (1977) is egy jellegzetesen magyarnak érzett magatartasforma és
mentalitas tragikomédidjit irja meg Orkeny a realitasokkal mit sem t6r8dd, a valbsi-
got minduntalan 4tértelmezd almodozo tipusat rajzolva meg egy, a kudarcokbol is si-
kert kovacsolo, rokonszenves pllota szemelyeben

Orkény minden mivében mas é mas dramaturgiaval kisérletezik. A kezdeti, két
hagyomanyos szinm{ utan a valtast a 74ték hozta meg. A md tér- és id8kezelése rea-
lisztikus ugyan, a cselekmény konkrét helyen és idSben pereg, a jaték természete:
a groteszk és abszurd elemek megjelenése tillenditi a realista dramaturgia zartsagan,
nyitottd, sokértelmfivé teszi. Mindennél jobban bizonyitja ezt a sokfajta, olykor egy-
mésto] igencsak tavol allé rendezdi elképzelés, amellyel a vildg kiilonb6z6 pontjain
szinre vitték a Tét csaldd és az Ornagy tragikomédisjit.

Egy budapesti lakast dbrizol a Kulcskeresék realista szinpada, mely azonban jele-
netrdl jelenetre vesziti el realitasat, konkrét jellegét, s vilik egy gondolat allegorikus
szinterévé — azzal pirhuzamosan, -hogy a kulcskeresés szinpadi akcidja is erre a sikra
helyezddik at. A Vérrokonok mar teljesen elvont, szimbolikus rendszerben mozog:
a szinpadi realitds, a hely, a kornyezet, a szereplék megnyilvanulasai csak e rendszeren
beliil értelmezhetdk. «A Vérrokonokban jutottam el az altalinositas szimomra elérhetd
legtavohbb csillagképéig” — nyilatkozta Orkeny Istvan. — ..chs diszlete, \gyszélvan
semmi cselekménye, nem jatszédik térben és iddben, csak a néz8 képzeletében."

A Pisti a vérzivatarban szinpadin maga a tdrténelem zajlik; az ir6 teljesen szaba-
don banik hellyel és id8vel, s a jelenetek — Lazar Istvin megfigyelése szerint — a szabad
asszociacié torvényei szerint kovetkeznek egymaésra. EltGnik a hds alakjinak egysége:
Pisti megsokszorozédva, tébb alakban jelenik meg a szinpadon. Erdekes dramaturgm
kisérlet folyik a Forgatokényv szinpadan is — mely cirkuszi porondot abrazol: a mé igy
egyszerre hirom mifajnak is aldoz; a cirkuszi misor, a filmforgatékényv és a drima
miifajainak.

A .nemzeti énismeret dramai" soraban az elsd, s talan a legszebb, legteljesebb és
legk6lt8ibb ml a Macskajiték. «A Macskajaték cim(l drimam - nyilatkozta az iré —
a magyar 'way of life' magyarazata. Kerestem egy hSsndt (aki egyébként 62 éves), és
megprébaltam rajta keresztiil abrazolni azt, amit igazan magyarnak érzek: a tempera-
mentumot, a viliggal valé szerfolott agressziv kapcsolatot." A Macskajaték lélektani
drima — s e nemben egyediilill6 az Orkeny-szxnmuvek soraban. A torténelem csak
mint hittér szerepel: az elGtérben egy lirai-groteszk magantorténet zajlik, a konfliktus
az emberi érzelmek, a szerelem, a hliség és a féltékenység koriil kristilyosodik ki.

A Macskajaték alapotlete elsd izben az Oregek szerelme (1955) cimdl, révid novel-
laban bukkan fel. 1963-ban sziiletik meg a Macskajaték cimi kisregény, mely az Stletet
kibontja — expozicibként mintegy elSlegezve azt a keseri-groteszk életigazsagot, erkol-



csi tanulsigga szlirt felismerést, mely a korabbi novellihoz is kiindulépontként szol-
gilt: .Mindnyjan akarunk egyméstél valamit. Csak az 6regektSl nem akar mér senki
semmit. De ha az 6regek akarnak egymastl valamit, azon mi nevetiink.”

A kisregény szinte talcan kinalta a drimét: Orkenynek csak a szerkezetet kellett
feszesebbre rantania, egy-két, a drimai szituacio szempontjabél nem létfontossigh epl-
z6dot elhagynia, s az utols6 rész egyes szam harmadik személyd elbeszélésméddjat par-
beszédes formara igazitania. A kisregényben ugyanis parbeszédes részek, levelszovegek
telefonbeszélgetések valtakoznak — elbeszéldi szoveg nélkiil. A lenyegre 610, gazdasi-
gos szerkesztés a kisregényben és a drimaban egyarint érvényesil — Orkény, ars
poeticajihoz hiven, valdban minden részletet lefarag, elhagy, hogy a kézéppontba he-
lyezett néhiny szerepldt és bonyolult kapcsolddasaikat vilagitsa meg rendkiviili éles-
séggel.

A dramai cselekmény, mely néhany hét eseményeit fogja at, igen célratér8en, éles
fordulatokkal halad a végkifejlet felé. A f8hésnd, aki kéré a torténet szervezédik, 1dSs,
nyugdijas énektandrnd, aki a hatvanas évek Budapestjének hétkéznapjait éli. Egy tu-
doményos kutaté hazaspar albérldje, s egytittal amolyan hazvezetdnd-féléje is. Nem
riad vissza attél sem, hogy macskdjukat magahoz édesgesse - tejjel, hissal —, vagy hogy
az asszony kisestélyi ruhdjat sajarjaként hordja, majd vérosborfoltosan akassza vissza
a szekrenybe. Eletének fontos szereplSje a szomszéd lakasban lakéd kalaposno, «Egér-
ke", akit & karolt fel egy szerencsétleniil végz&dote hizassag utan. Lanyahoz és vejéhez
rutinnd silanyult, kiiiresedett kapcsolat fiz1 — jol példazza ezt a vasirnaponként ritmi-
kusan visszatérd ebéd, az .egybesiilt diszndhis”, amelyet Orbanné util, de amit Ilus,
fantaziatlansigiban és elgépiesedett, célelvil viligiban, észre sem vesz. Rutinna, auto-
matizmussa valt egy régi kapcsolata is, amely Csermlényi Viktorhoz, a kévér, hangja-
vesztett, kivénhedt operaénekeshez flizi. Csermlényit csiitdrtékdnként latja vendégiil,
s a menii itt is mindig ugyanaz — a husleves, az egybesiilt karaj, melynek beszerzése,
megfdzése, talalasa és elfogyasztisa szertartasszerien valtoztathatatlan — pontosan ki-
alakult ritus szerint torténik. A Gargantua-méretd és étvagyt Csermlényi hajdani
érzéki szerelme az 1dé miulisaval a gasztrondmiai élvezetekre tevédstt 4t — s a latszat
szerint Orbannét is kielégiti a szerelmérdl valé testi gondoskodas e forméaja. Orbanné
mindennapjait, a muilé iddt e ritmikusan visszatér események tagoljak — s apré, el8re
nem lathatd, varatlan események teszik valtozatossa. A csiitértoki vacsorakra vald be-
vasarlis, az Egérke kuncsaftjaival valé 6nzetlen veszekedés, s legf6képpen Svijcban é18
ndtestvérével, Gizaval folytatott hosszi-hossza telefonbeszélgetések.

Ez a kijegecesedett, megallapodott kapcsolatrendszer, az események e rutinszerd
ismétlédése adja a kiindulépontot a draimahoz. A fordulatokat egy 1j szerepld hirtelen
felbukkandsa inditja el — aki kibillenti az egyensulyi helyzetbd] a drama szerepl8it. Az
évtizedek 6ta nem latott, régi ismerds, a fiatalos és elegans Paula szinte villimcsapas-
szerdl hatast gyakorol Orbannéra, akiben felcsillantja az elveszett fiatalsig visszaszerzé-
sének lehet8ségét. Orbanné, mindenben kovetve Paula példajat, elkezdi festetni a hajat,
a megunt fGz3s helyett fajés labira elegins félmagas sarku cip8t vasirol, s imigyen at-
alakulva és megifjodva Csermlényivel kialakult viszonyaban is valtozast idéz el: az
1d8s amordzé hirtelen radébben arra, hogy Orbinné: nd. Az \jra felfedezett szerelem
még ki sem bomlik kettejiik kozt, amikor Orbinné végzetes hibat kovet el — a férfit
Osszeismerteti Paulaval. A szinhely egy pesterzsébeti kultirotthon, ahol Csermlényi,
sokéves sziinet utan, ismét fellép. Eddig tart a drima feliveld, eléreviv8 szakasza, a bo-



nyodalom el8készitése — mely feltartdztathatatlanul vezet a tragikomikus végkifejletig.
A hangverseny utan folytatott telefonbeszélgetés soran Csermlényi még lelkesen udva-
rol Orbannénak, aki azonban mar egy-két elejtett sz6bol megneszeli, hogy Paula is fel-
keltette a hozzijuk hasonléan megifjodott férfi érdeklddését. A klasszikus uszerelmi
hiromszég" tagjai kdzt egyre nyilvanvalébb a fesziiltség: Csermlényi és Paula titkoljak
kapcsolatukat, s Orbinné egyre elkeseredettebben, egyre szivosabban prébal fényt de-
riteni az igazsigra. Jellemének alapvetd sajatossagai, gatlastalansaga és ontdrvénylisége
ekkor mutatkozik meg a maga teljességében. Meri villalni érzelmeit, nem t6rédve
konvencidkkal, szokassal, illemmel. Nem fogadja el azt a konvenciét sem, hogy a .néi
méltdsig" arra kételezné, emelt f6vel forditson hatat a hiitlen férfinak, aki épp legjobb
baratndjével csalja meg. Orbinné méltdsiga — sajitos mdédon — épp abban mutatkozik
meg, hogy a legképtelenebb helyzeteket is vallalja azért, hogy viszontlathassa és vissza-
hédithassa szerelmét — aki legyen bar kévér, gusztustalan és csélcsap, mégiscsak életé-
nek legf8bb és egyetlen értelme. A masok javaert vald, onzetlen lemondas idegen téle —
szerelméért gy kiizd, mintha sajat életéért harcolna. Nem csoda: ez a szerelem valé-
ban az életet és az jra megtalalt fiatalsigot jelenti szimara. Ezért is akar megvalni az
élett8l, amikor megtudja, hogy Paula és Viktor 6ssze akarnak hazasodni: a helyzet re-
ménytelennek latszik, az Gjrakezdés, a boldogsag lehetdsége elillant. A ketts megcsala-
tas, a kettds arulas terhe alatt Orbanné megtérik.

Ezen a ponton meriil fel a tragikum lehetdsége: ha veje igazi altatét adna neki,
Orbinné &ngyilkossiga sikeriil. A prézai valtozat eljitszik e tragikus végkimenetel le-
het8ségével: eljatssza Orbanné halalat és temetését, hogy az igazi, az woptimista" be-
fejezés, Orbanné felébredése valddi feltimadas legyen. A drama végkifejlete: groteszk
bohézat, kénnyes-nevetds jaték. Orbanné kiadds alvas utan arra ébred, hogy megérke-
zik ndvére, Giza, aki azért jon Magyarorszagra, hogy feltaldlja a gyermekkor tajait,
a kodbe veszd emlékek boldog Létajat. Orbanné feléledése, feltimadt életdrome az
orkényi wcselekvd optimizmus” szép példaja: a mégoly reménytelen helyzetekbdl vald
kildbal4s lehet8ségére mutat ri. Ez a jelenet még a valdsaghd, realista pszichologia és
abrazolas keretein beliil marad — késdbb, példaul a Pisti a vérzivatarban cimG drimaban
Pisti feltimadisai az abszurd szinpadi létezés viligiban térténnek meg. Orbinné ferge-
teges, vidim macskajatékot mutat be Egérkének: még a merev, méltésigteljes Giza sem
tudja kivonni magat a jaték varazsa aldl, elkapja 6t is a sodré lendiilet, ami Orbanné
személyiségébdl arad.

A Macskajaték szerepldi koziil egyediil a tavoli, de leveleivel és telefonjaival na-
gyon is jelen 1év8 Giza figurija valik drimai ellenponttd: figyeli és kommentélja az
eseményeket, s hidbaval6 kisérleteket tesz arra, hogy hugat eltéritse a veszélyesnek itélt
atrél. Giza mindenben az ellentétét képviseli Orbanné kirobbanban dinamikus, 6n-
torvényld személyiségének: passziv, hagyomanytisztelS, a szokasok és konvenciok rab-
sagiban él8 asszony, aki testileg is akadalyozva van mozgasaban — évek 6ta toldszékben
él. Mig Orbanné szegény és mindennapi gondokkal kiiszkddik, addig Giza luxus-
kériilmények kézt él Svajcban, disgazdag fidval. Mégis: Orbanné osztalyrésze a szabad-
sag, Gizaé a fiiggdség. Orbannét érzései, osztdnei vezérlik — Giza ezzel ellentétben j6-
zan, raciondlis lény. Viligképiikben azonban van egy pont, ahol racionalitas és ir-
racionalitis a visszajara fordul: s ez a hazdhoz valé viszony. A régi csaladbél szarmazé
két szép Szkalla liny kéziil Giza a biztonsigot, kényelmet és j6médot vélasztotta,
amikor Svijcban telepedett meg — Orbanné, jollehet, neki is mindez osztilyrésze le-



hetne, ragaszkodik a szikés korulmenyekhez mmdahhoz a bizonytalansaghoz és ké-
nyelmetlenséghez, ami az itthoni, kézép-eurdpai léttel jar egyiitt. Valasztisat maga sem
tudja raciondlisan megindokolni névérének. .Ezer szl kot ide” ~ mondja Gizanak, aki
joggal veti ellen, hogy ezek a szalak bizony vékonyak.

A darab végeére megfordul a helyzet. Giza emlékeiben romantikus eredet-mitosz-
ként él a 1étai miilt, s ezt az illiziét probalna a valdsigba atiiltetni. Vele ellentétben
Orbanneé racionalisan és jézanul viszonyul a multhoz: pontosan tudja, hogy a hajdani
Léta a vilag minden pénzén sem vasarolhaté vissza, hogy a gyermekkor elsiillyedt pa-
radicsomkertje nem rekonstruilhaté. Az & két8dése a jelennek és a j6vének szdl, St az
eleven, valtozd élet emberi viszonylatai tartjak itt: a szerelem, ha viszonzatlan is, a ba-
ratn8, még ha elarulta is 8t, gyermeke, még ha csupan kotelességbdl térddik is vele, és
legf6képpen Egérke, akit segiteni, gyamolitani lehet, mert még nala, Orbinnénal is
maganyosabb.

A dramaszerkezet két ellentétes polusan helyet foglalé két névér személyisége ta-
gabb kontextusban is értelmezhetd, alakjuk szimbolikus jelentést is hordoz. Nemcsak
két, egymassal ellentétes lelkialkat, hanem két, a m{i megirisa idején még egymastél
igencsak tavol esS életforma megtestesitc'iiként jelennek meg: a Nyugat biztonsaga és
gazdagsaga all szemben a kelet-kozép-eurdpai lét viszontagsagos és izgalmakkal teli
mindennapjaival; a biztositott nyugalom a kockazatvallalas dramalsagaval Orkény
majd mindegyik midve ezt a kelet- europal sorsot és determinaltsagot jarja kériil, s abra-
zolja a legkiil6nb6z6bb figurakban és szituiciokban.

A Macskajatekban Orkény radikalisan szakitott a szinpadi realizmus eszkdzeivel.
«Ezt a darabot ugy kell eljatszani — mondta egy interjiban —, mintha egyetlen mondat
volna. Nem tlir semmiféle lelassulast, megallast vagy szinvaltozast, hiszen elejét8l a vé-
géig nem mas, mint zaklatott lelkG hésndjének, Orbannénak egyre zaklatottabb és fe-
sziiltebb vitdja dnmagival, a ndvérével, az egész vilaggal [...] Minden szinhely elejétdl
végig a szinpadon van." Elfér ezen a szinpadon Orbanné lakasa éppiigy, mint a t6bb
szaz kilométerre 1év8 Giza szobdja, a pesti tejcsarnok és a fogorvosi rendeld. E feltéte-
lezett, a képzeletbdl elGhivott helyszinek redlisak ugyan, ahogyan realisak a szerepl8k
is, e szinhelyekre azonban irrealis dramaturgiaval épitkezik az ird: a szinpad maga el-
vont térként funkcional, s a darab ritmusit, a jelenetek rendjét nem az eseményekben
rejld logika, ok-okozati kapcsolat vagy idébeni egymasutanisig szabja meg, hanem ki-
zrélag Orbanné belsé viliga, a viliggal és 6nmagaval valo perlekedesenek belsé dina-
mizmusa. A tavolsagokat az elszakitott helyszineket Orkény a telefon és a levélforma
eszkézeivel hidalja at.

Az igy kialakitott dramai kizegben az események allandé kett8s fénytdrésben je-
lennek meg. A jelenetek egy része nem kozvetleniil, hanem csak kozvetve, epikus el-
beszélés formajaban épiil a drimaba: leggyakrabban Orbanné interpreticiéjaban, aki
vagy levélben, vagy telefonon magyarazza-kommentalja azokat a tivol 1évé Gizanak.
Orbanné elbeszélései sziporkdzdan Gtletes szerepjatékok: a sajat maga altal el8idézett
komikus-groteszk szituicidkat, olykor teljesen képtelen helyzeteket Orbinné rendre
armindsiti, athangszereli, s az egyetlen logikus eseményként, illetve megoldasként allit-
ja be nvére elStt. Orbanné gatlastalanul atszinezi a valdsagot, hogy megdrizze a kon-
vencionalis latszatot — melyet tetteivel minduntalan athag. Szerepjatéka mégsem hazug-
sag, inkabb azt sugallja, hogy a hésné folstte 4ll a valdsag apro tényeinek. Realitds és
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illazid, belsd és kiils§ valdsig eme kettSsségére Orkény késbb egész dramir épit:
a Kulcskeresk cimit, mely az dlmodozast a magyar alkat meghatirozé sajatossigava
lépteti el8.

A Macskajiték Ssbemutatdja 1971-ben volt a szolnoki Szigligeti Szinhazban, ezt
kovette az ugyancsak nagy sikerd Pesti Szinhiz-beli el6adas-sorozat, Sulyok Maria re-
mek Orbinné alakitisival a kézéppontban. Szdmos kiilféldi bemutatéja koziil emlit-
siik meg a londonit, ahol Elisabeth Bergner jatszotta a f6szerepet. A m alapjan Makk
Kiroly rendezésében film is késziilt (1972).
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